


Dos maestros separados por edad,
pais, cultura e incluso estilo, pero que
ejercieron de maestro y discipulo:
Toulouse-Lautrec revoluciond el arte e
inspir6 parte de la tematica de Picasso.
Y eso que jamas se conocieron.
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1/CIENCIA/D

Los pequenos
inmortales

por Luis Cadenas Borges

muy  posible
que cuan-

do todo pase,
cuando la ci-
vilizacion y la
propia Huma-

nidad so6lo sean un recuerdo pol-
voriento, los tardigrados sigan
viviendo en el planeta. O inclu-
so fuera de él. S6lo necesitan un
poco de agua y su habitat ya esta
creado: se hinchan y deshinchan a
voluntad, un proceso de hiberna-
cién latente que puede soportar
desde temperaturas infernales de
mas de 1502 a rozar el cero abso-
luto, incluso ser expuesto al vacio
exterior donde la radiacién cos-
mica y solar aniquilan cualquier
forma de vida. Son los pequefios
inmortales, y una demostracion
de que en la evolucién biologica
la especializacion y la sofistica-
cién no siempre son la promesa
de la supervivencia.

Es algo recurrente: el orga-
nismo mas primitivo suele ser el
mas eficiente y eficaz, el que me-
jor sabe adaptarse por su tosque-
dad, su estructura o capacidad
son resultado de millones de afios
de eficiencia. Funciona, esta dise-
fiado para sobrevivir y para nada
mas: nacer, alimentarse, crecer,
reproducirse y morir. Nada mas. Y
nada menos. No compone sinfo-
nias, no escribe poemas, no forma
familias ni patrias, ni suefia con
alcanzar las estrellas. Su existen-
cia esta condicionada por la maxi-
ma de la rentabilidad absoluta de
la supervivencia a toda costa. Su
pequefio tamafio les obliga. Son
formas de vida tan infimas que se
necesita un microscopio potente
para poder verlas. Y nos sobrevi-
viran. Son el triunfo absoluto de
la vida, y en caso de Apocalipsis
los tardigrados si podrian seguir
su propio camino evolutivo. No-
sotros probablemente no. A pesar
de toda nuestra tecnologia y so-
berbia de hominidos pensantes.
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Este septiembre se publica ‘Hitchhiker’, el disco nunca
publicado que reunia las grabaciones acusticas que hizo
Young en el estudio de Indigo Ranch en 1976, que incluye
ademas dos canciones inéditas y son un recordatorio de
como era la musica del cantautor folk canadiense en una
época muy prolifica de su carrera.

por Luis Cadenas Borges



n Hay dos tipos de musicos, los
que viven por la fama y fortuna
que generan sus carreras, y cus-
todian su legado o su profesién
como una gran campafa mer-
cantil, y los que aprovechan esa
fama y fortuna (mas o menos grande, eso ya depen-
de), para proyectar algo. Pueden ser sensaciones,
ideas, una determinada vision social o cultural...
Neil Young es uno de los del segundo grupo, un
contemporaneo tardio de Bob Dylan que supo cons-
truir su propio camino con herramientas parecidas
y ejercer también de “bardo” moderno, cantando
las miserias

po-

liticas

y sociales de EEUU,

siempre del lado de los que quedaban de lado en

la maquinaria del suefio americano, hoy ya diluido
y carbonizado. Y eso que en realidad es canadien-
se, pero pocos han logrado galvanizar ese espiritu
norteamericano como él. Young fue especialmente
activo en los afios 70, cuando era un ariete joven
que no paraba de trabajar, y que compuso un album
perdido y maldito, porque no vio la luz, ‘Hitchhiker’,
y que ahora finalmente se publica el 8 de septiem-
bre.

Prolifico, de izquierdas, influyente, capaz de
enajenar a las bandas de musica de derechas del
sur de EEUU (‘Sweet Home Alabama’ de Lynyrd
Skynyrd nacié como respuesta a otras canciones
de Young, por ejemplo), maestro del folk, cantau-
tor, siempre a su aire, pero sobre todo imprevisible.
Olvidense de las carreras ultra programadas de
los musicos actuales. Young volaba libre y punto.
Siempre con la guitarra y el potencial acustico y de
sus directos, ya fuera con sonido eléctrico o mas
suave y solitario. Desde los 60 hasta hoy ha tocado
todos los géneros posibles, desde el rock eléctrico
al country pasando por el blues, el folk o incluso el
soul. Y la voz, muy particular, nasal, que igual que el
caracteristico sube y baja de Bob Dylan, forma parte
ya de su legado sonoro.

‘Hitchhiker' es un album “perdido”, entre
comillas, la suma de canciones ya conocidas de su
repertorio junto con dos inéditas que nunca vieron
la luz, ‘Give me strength’ y ‘Hawaii’, donde apenas
habia acompafiamiento salvo la guitarra acustica
que tocaba el propio Young en las grabaciones. Eso
fue en 1976, y lo que ve la luz ahora son una decena
de temas que incluyen ‘Pocahontas’, ‘Powderfin-

ger', ‘Captain Kennedy', ‘Ride
my llama’, ‘Hitchhiker’, ‘Cam-
paigner’, ‘Human highway'y
‘The old country waltz'. El disco
tiene su particular historia,
también curiosamente paralela

a la de Dylan y sus “basement
recordings”, cuando se encerraba . .
a grabar decenas de cancionesde ' © Fial
manera casi artesanal y que, en la /| 8
mayoria de casos, apenas vieron

la luz en ediciones limitadas. Eso si,
luego fueron rescatadas a mayor gloria
del Nobel de Literatura mas bizarro
imaginable.

Fue
en el

estudio de
Indigo Ranch
de Malibu, en
California, con David Briggs
de productor, donde Young se encerré e
para grabar esas mismas canciones, en un episodio :
de brote artistico que él mismo resumi6 en 2014 en

sus memorias: “Pasé la noche ahi con David y grabé

nueve versiones acusticas yo solo, completando una

cinta que llamé “Hitchhiker”. Era una obra comple-
ta, aunque yo estaba bastante disperso y lo puedes
escuchar en las grabaciones. Dean Stockwell, mi
amigo y un gran actor con quien trabajé después
en el largometraje Human Highway, estuvo con
nosotros esa noche, sentado en la habitacidn
conmigo mientras yo iba sacando todas las
canciones seguidas, parando solo para
fumar marihuana, tomar una cervez
o una Coca-Cola. Briggs estaba en
la sala de mandos, mezclando
con su maquina favorita”.

En realidad no
fue algo casual: Briggs y
Young fueron colabora-
dores habituales en la
segunda mitad de los
70, cuando se reunian
de manera periddica
en Indigo Ranch para
trabajar. El primero gra-
babay editaba, el segundo
componia e interpretaba,
un tandem perfecto al que
acudian amigos para ver en



directo cémo, casi siempre de noche, Neil Young
exprimia su talento libre de parafernalia, sélo con
su voz y su guitarra. Fue uno de los periodos mas
productivos de Young, que no podia parar de crear
y necesitaba que fuera grabado para evitar que se
perdiera la produccién. Briggs, por ejemplo, contaba
cdmo eran esas sesiones de grabacion: sin papeles,
ni boligrafos, nada, sélo Young, sentado, mirando

a los cristales de la cabina, agarrado a la guitarra, y
empezando a tocar sin rumbo, de la cabeza al soni-
do. Creatividad instantanea.

Sin embargo aquellas grabaciones no vieron
la luz como un album completo, sino por piezas:
muchas de las canciones ya habian sido compuestas
y Young se limitd a grabarlas con nuevas versiones
o bien fueron publicadas luego en otros albumes
siguientes, pero nunca como un todo completo.
‘Hawaii' y ‘Give me strength’, las inéditas creadas
al 100% entonces, fueron regalos de Young a sus
fans en algunos conciertos de los afios posteriores,
como bises que nunca podrian tener en un disco.
Hasta ahora. Lo que llegara por fin al publico como
un todo, por fin, es un recuerdo de cémo era el Neil
Young de los 70, con un sonido muy particular que
con los afios fue modelandose, perdiendo fuerza o
ganandola, en funcion de los gustos musicales de
cada uno. Este septiembre ya podran juzgar. @
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NEILVOUNG HITCHHIKER

HITCHHIKER (1976)

YOUNG -

X ‘!3 ‘%W
\‘\hﬁ“:" 7

E]l canadiense impre

Neil Young (Toronto, 1945) s
a todos lados. Obsesionado con la
de sus primeras bandas, donde ve
plan profesional: si vas a hacer esto

NEIL YOUNG (1%9} HARVEST (1972)

4 ﬁ’H.. CE s . Buffalo Springfield, uno de los grup

i m‘ﬁﬁ . Llres L g ‘E') L . Young volase en solitario con un d
A F o knows this is nowhere’ (1969) y ot

Waigr . B 3 ; :; 4 S Entre medias se unid a David Crosk

Para entonces Young ya era
gue ahora desfila por el Sur con es
fluencia de critica y publico en una
para influir. En los 80 hubo un bajd
los 90 para recuperar parte de su tc
menos que con Pearl Jam de colak

ON THE BEACH (1974) MIRROR BALL {1995)

RUST NEVER SLEEPS (1979)

&  Neil Young

convertido en una leyenda musical


http://www.neilyoung.com/

visible

e crid en casa de periodistas amantes de la musica, y con 14 afios ya tocaba la guitarra, que le acompafiaba
musica, no logrd ser un buen estudiante y se concentrd en su pasién, especialmente a partir de la creacién
rsionaba lo que tenia a mano, desde los Beatles a Elvis Presley. Su madre le empujo cada vez mas hacia el
, tdmatelo en serio. Asi saltd de los clubes de Winnipeg a Toronto, y de ahi a California, donde credé con otros
os pioneros en fusionar el rock con casi todo (folk y country sobre todo). Hubo que esperar a 1969 para que
isco homdnimo que fue el estallido de salida a su carrera libre. Fue entonces cuando llegaron ‘Everybody
ros albumes, donde se alié con la banda Crazy Horse para empezar con unos afnos 70 que le encumbraron.
y, Stephen Stills y Graham Nash para crear un cuarteto Unico que nos legd ‘Deja Vu’ (1970).

el maximo referente contra el sistema, el racismo, el militarismo y esa recalcitrante América conservadora
vasticas. Ese espiritu le llevd a crear en 1972 ‘Harvest’, su mayor éxito comercial, un extrafio caso de con-
carrera marcada por la mala relacidn de Young con la industria de la musica. No compone para vender, sino
n considerable, donde colabord (para mal) con el productor Geffen, y que le hizo regresar con Reprise en
ono con ‘Freedom’ (1989) y ‘Ragged Glory’ (1990), ‘Harvest Moon’ o ‘Mirror Ball’ (1994), donde grabd nada
oradores. Desde entonces se ha dedicado a experimentar y volar ain mas ecléctico, libre de toda carga y
que, literalmente, hace lo que le da la gana.
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Premio Pulitzer, National Book
Award y uno de los mejores libros
de los ultimos ahos en EEUU,

‘El ferrocarril subterraneo’

de Colson Whitehead es una
novela casi perfecta para
entender la esclavitud en EEUU
y su legado en forma de racismo
rampante. Una leccion amarga
y un viaje fabulado hacia

la libertad que radiografia

los ultimos 200 afios.

por Luis Cadenas Borges
IMAGENES: Random House / Youtube



se lo que pase, siempre nos
quedara Norteamérica”. La
frase es de un amigo de la
universidad que en su dia, dis-
cutiendo sobre Europa y lo que
le deparaba el futuro, dejaba
bi@n claro que habia un lugar en el mundo donde
t@@o era posible. Claro que eso fue antes de que
Donald Trump fuera presidente y que los blancos
neonazis marcharan en el Sur de EEUU con banderas
confederadas y esvasticas como si esa opcion fuera
tolerable. El mito americano es resplandeciente,
mucho, y en bastantes aspectos mucho mejor que el
europeo, ya envejecido y lastrado por sus multiples
cadaveres putrefactos en el armario (la nefasta afi-
cion a la guerra, el nacionalismo enquistado, el fas-
cismo, el comunismo soviético, el colonialismo, los
genocidios...). Pero tiene terribles zonas oscuras que
ya nadie puede ocultar. Quizas tenga que preguntar-
le a mi amigo si al decir “Norteamérica” se referia
a Canadd o EEUU. En el primer caso todavia tendria
cierta razdn (aunque también tiene zonas en som-
bra), pero en el segundo hasta el tltimo europeo
sabe lo que palpita en la psique yankee: la esclavitud
y el racismo irreductible. El nuevo Pulitzer, publica-
do ahora en Espafia, ‘El ferrocarril subterraneo’, de
Colson Whitehead, es un buen ejemplo.

Que EEUU tiene un serio problema con el
racismo es algo muy obvio. Ni siquiera importa
que haya tenido un presidente negro. De hecho
ese tremendo salto adelante parece incluso que ha
servido como acicate para que la extrema derecha
racista haya tomado impulso. Lo que es obvio es que
la esclavitud es un problema fundacional: cuando se
redacté la Constitucion de EEUU se eliminé una pre-
misa explicita que abolia la esclavitud de las colo-
nias surefias para evitar que éstas se separaran de la
revolucion americana y crearan dos paises y no sélo
uno. Ese gesto, un terrible error a largo plazo que ya
entonces Benjamin Franklin y otros lideres demo-
craticos lamentaron, sélo postergé el enfrentamien-
to final a partir de 1861 con la Guerra Civil ameri-
cana. Gano el norte, cierto, se abolié la esclavitud,
también, pero sélo se volvié a aplazar la asimilacion
de millones de personas, tan norteamericanas como
los rubicundos granjeros blancos del Medio Oeste.
Tendrian que pasar otros cien afios mas para que los
negros fueran equiparados legalmente a los demas.

El racismo es, como decia un periodista nor-
teamericano en el New York Times hace poco, “ese
filete caducado que huele a podrido por mucho per-
fume que esparzas”. Es el gran cadaver en el armario.
El choque entre ultras neonazis y antifascistas en
Charlottesville (Virginia) en agosto sélo hizo evi-

VIAJE DE ESCLAVOS EN BARCOS NEGREROS






dente lo que todos saben: huele a podrido. Y hace
falta hablar. La literatura se ha esmerado, y mucho,
en hablar de ese racismo. Cada vez es mas evidente
que la sociedad norteamericana se convulsiona, y las
lecciones que aprende sobre el racismo bien pueden
ser Utiles para una Europa a la que le brota el zar-
pullido pardo-gris cada vez que ve a un inmigrante
asomar por el horizonte. Porque si ellos son racistas
los europeos son, basicamente, unos negacionistas
del “otro”. Y con pedigri: los griegos clasicos, hace
2.500 afios, ya dejaron bien claro que ellos eran la
civilizacion y los demas que no eran griegos unos
simples barbaros.

Colson Whitehead escribi¢ ‘El ferrocarril subterra-
neo' (Random House) con la firme intencién de
hablar sobre la esclavitud y su legado. Whitehead

es afroamericano (qué ironia su apellido traducido
al espafiol...) y neoyorquino, lo que le convierte en
un prototipo de su minoria, un urbanita de la capital
del mundo y también uno de los mayores frentes de
batalla contra el racismo. El libro le ha valido el Pre-
mio Pulitzer de este afio y el National Book Award,
dos de los mayores premios literarios que se conce-
den en el mundo angloparlante (ganados ademas a
la vez, algo que so6lo pueden decir Faulkner, Proulx,
Updike y A. Walker). Los gan6 por como afronté el
concepto, mezclando ficcion y realidad, leyenda y
pedagogia, con una fabula histérica que imagina una
red de estaciones clandestinas unidas por railes sub-
terraneos que cruzan todo EEUU y que sirven para
que los esclavos huyan hacia lugares mejores.

La novela se centra en Cora, una esclava
joven condenada de por vida a cultivar algodén en
una plantacion de Georgia, en el corazén de ese Sur
esclavista. Abandonada por su madre, vive sometida
a la crueldad de sus amos blancos. Cuando César,
un joven de Virginia, le habla del ferrocarril subte-
rraneo, ambos deciden iniciar una arriesgada huida
hacia el Norte para conseguir la libertad. En esa hui-
da recorrera los diferentes estados, y en cada parada
se encontrara un mundo completamente diferente,
mientras acumula decepciones en el transcurso de
un viaje que tiene mucho de ajuste realista como
contrapeso al elemento fantastico. Sera una esca-
pada pero también, como en el viaje de Ulises hacia
Itaca, un descenso los infiernos, en este caso de la
condiciéon humana... Pero por cada clavo en el ataud
de lo humano, también hay destellos de moral y
bondad que le permitiran conservar algo de esperan-
za. No hay leccién sin sabor amargo.®

. 4

Colson Whitehead

Random House


http://www.colsonwhitehead.com
http://penguinrandomhousegrupoeditorial.com/
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Biografia de Colson Whitehead
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Colson Whitehead nacio en 1969 en Nueva York. Finalista del PEN/Hemingway con
su primera novela, ‘La intuicionista’ (Mondadori, 2000), ha publicado media docena de no-
velasy el libro de ensayos ‘El coloso de Nueva York’ (Mondadori, 2005). Ha sido finalista del
Premio Pulitzer con ‘John Henry Days’ (2011), finalista del PEN/Oakland Award con ‘Apex
Hides the Hurt’ (2006) y del PEN/Faulkner con ‘Sag Harbor’ (2009). ‘Zona Uno’ (Planeta,
2012), novela sobre una Nueva York post apocaliptica, fue un best seller para The New
York Times y en 2014 publicé ‘The Noble Hustle: Poker, Beef Jerky & Death’, una crénica
del mundial de Péker. Es profesor en instituciones como la Universidad de Columbiay la de
Princeton, ha recibido las Becas Guggenheim y MacArthur.




LA COMIDA FRUGAL (PICASSO - 1904)



Henr1 y Pablo:

maestro y seguidor

El proximo |7 de octubre el Thyssen-Bornemisza
reune obras de Picasso vy Toulouse-Lautrec

que muestran como uno de los hijos predilectos
de la Belle Epoque parisina influyd decisivamente
en la obra y valores del malagueno.

por Luis Cadenas Borges
IMAGENES: Wikimedia Commons



s grandes maestros siempre se in-

fluencian entre si. Por asi decirlo, cada

éxito de uno de ellos en la pintura, la

escultura o cualquier otro arte siempre

tiene la capacidad de influir en los que

vengan detras, sean discipulos directos
0 no, sean contemporaneos o muy posteriores. El arte,
a fin de cuentas, se nutre de casi todo lo relacionado
con lo humano para poder encontrar nuevas vias de
expresion. No hay artista que no haya seguido al pie de
la letra la expresion de Isaac Newton, “subirse a hom-
bros de gigantes”, para poder llegar mas lejos. O para
dar el primer impulso. Algo muy parecido ocurrié entre
dos creadores muy diferentes, pero al mismo estilo
emparejados por un nexo comun, Paris, y no una Paris
cualquiera, sino la de la Belle Epoque. Al menos en su
fase final, antes de que la Primera Guerra Mundial arra-
sara la suave y feliz decadencia europea y convirtiera el
continente en un campo de terror y cambios. Uno era
un atormentado miembro de la noche parisina, Henri
Toulouse-Lautrec, y otro un jovencisimo malaguefio
con mucho talento y ambicién, Pablo Picasso. Y jamas
llegaron a conocerse, por cierto.

‘Picasso / Lautrec' (17 de octubre — 21 de enero
de 2018) es la exposicion que resume y sintetiza esa
influencia de una época a otra, de los albores del gran
cambio cultural del siglo XX en el arte, que ya habia
arrancado con los impresionistas, y la explosion final
de las Vanguardias a partir de 1914 con la guerra y el
estallido social que provocé luego. Comisariada por
Francisco Calvo Serraller y Paloma Alarcd, la exposicion
propone un analisis de la relacion de la obra temprana
de Pablo Picasso con la ya consagrada, entonces, del
francés Henri de Toulouse-Lautrec. En 1899, el joven
Picasso se vincula a Els Quatre Gats, grupo de escrito-
res y artistas de la vanguardia de Barcelona cercanos
al modernismo y al decadentismo e influidos, entre
otros, por Toulouse-Lautrec. Al afio siguiente el joven
Pablo vivira en Paris de forma intermitente antes de
decidirse a quedarse en la capital francesa.

Fue en esos afios, entre 1900 y 1904, cuan-
do el malaguefio conocid a los postimpresionistas
como el propio Lautrec; absorbe sus elementos y
centra gran parte de sus obras en los bajos fondos
parisinos que tan bien conocia Henri. La vida noc-
turna de cabarets, cafés y clubes, las fiestas privadas
y publicas en las que Picasso y Lautrec eran parte
del paisaje humano. Pasaba ademas por su “etapa
azul", marcada por la melancolia que tan bien casaba
con esas tematicas. Y sin embargo, nunca llegaron
a encontrarse. En 1900 Toulouse-Lautrec estaba a
apenas meses de morir. Nacido en 1864 y muerto en
1901, era un hombre enfermo que ya se despedia de
la vida. Sumuerte prematura evité el encuentro entre
el “pintor enano” (Lautrec habia tenido problemas
de crecimiento y salud y era bajo y contrahecho) y
aquel malaguefio tamizado por el ambiente artistico
barcelonés que tan pronto se le quedd pequefio. Paris
serfa su patria personal durante décadas, y aquellos

primeros contactos fueron en paralelo.




1. RARISTIDE BRUANT (LAUTREC - 1892)

2. LA PELIRROJA CON BLUSA BLANCA (TOULOUSE-LAUTREC - 1889)
3. MUJER EN EL BANO (LAUTREC - 1889)

4. YVETTE GUILBERT (LAUTREC -1894)



5. BLUE ROOM (PICASSO - 1901)

6. ARLEQUIN CON VASO (PICASSO - 1904)

7. HOMBRE Y MUJER EN CAFE (PICASSO - 1903)
8. BEBEDORA DE ABSENTA (PICASSO - 1901)




Lautrec sin embargo era un renovador y un ra-
dical artistico que se valié de la ilustracién, el dibujo, el
cartelismo y su conocimiento de la vida nocturna para
narrar una existencia que el gran publico no conocia
0 no queria conocer, aunque muchos de sus amigos
y compafieros de juerga y burdel fueran los mismos
burgueses que luego despreciaban a los circulos de
artistas a los que pertenecia Lautrec. Fue éluno de los
primeros que quiso romper la enorme distancia entre
las clases populares y la alta cultura que recibia me-
cenazgo del poder, uno de los motores idealistas que
luego tendrian las Vanguardias, romper esa separacion.
Lautrec lo hizo fusionando arte y publicidad: acercaba
el primero a través del segundo, que llegaba a cada
rincén de Paris en carteles y anuncios. Y era ademas
una forma de ganarse la vida. Esa modernidad impacté
profundamente en Picasso, mucho mas de lo que se
puede ver a primera vista.

Picasso, que venia de un pais mucho mas atra-
sado a todos los niveles, incluyendo aquella Barcelona
que trataba de escapar del marasmo ibérico como
podia, descubrio a partir de Lautrec y el resto de la co-
munidad cercana a su vision el pluralismo de la socie-
dad moderna; esto condiciond su modo de entender el
arte y derivd en una nueva percepcion creativa que le
sacaria a posteriori hacia las nuevas ideas que confor-
marian su imagen del mundo. Esa influencia queda
reflejada como un espejo comparativo en la exposi-
cién, donde se analizan las obras de ambos, separadas
por afios cronolégicamente pero estéticamente muy
cercanas. En total un centenar de obras que se articular
por la tematica que compartieron ambos: caricaturas,
el mundo nocturno de los cafés, cabarets, teatros, la
realidad de los individuos marginales que entraban
y salian de esas noches, desde las prostitutas a los
pobres y borrachos, los circos 0 un mundo que ambos
conocieron bien, los burdeles y la sexualidad liberada
de la represion burguesa, que entonces tenia eco direc-
to en la sociedad, la politica y la justicia.

Estos temas persistieron en la obra de Picasso,
que se encargo de prolongar en el tiempo muchos de
los mundos abiertos por Lautrec, en especial la vida
nocturna, la sexualidad y esa necesidad de romper
barreras internas en el arte. Pablo quiso hacer de ariete
social con un arte que luego pondria al servicio de la
Segunda Republica, de la lucha contra el fascismo o
incluso de su particular vinculacién con el comunismo.
Picasso era un genio diletante en muchos aspectos
politicos y sociales, pero siempre mantuvo un firme
amarre con el arte y con los valores que entendia como
propios.

A&  Museo Thyssen-Bornemisza


https://www.museothyssen.org/
http://www.astiberri.com

La Belle Epoque:
el mundo

de Henn

y Picasso

Fue una época que a Picasso, por asi decirlo, le “pilld" en su eta-
pa final, entre 1871 v 1914, cuando Europa ya cabalgaba hacia el conflicto
de sus imperios coloniales y la nefasta estrategia del juego de supe-
rioridades militares y econdmicas. Europa era la duena del mundo, lo
sabia, lo celebraba con un descarado positivismo cientifico e industrial,
el aparente éxito total de la burguesia surgida de las revoluciones de
la primera mitad del siglo XIX, la lluvia de dinero del primer capitalis-
mo comercial e industrial, y sobre todo el nuevo modelo de sociedad
moderna que arrollaba a toda prisa esquemas que habian funcionado
durante siglos. Fue incluso el tiempo de la primera era de la sociedad de
masas, previa al maximalismo del siglo XX, con el auge del deporte (so-
bre todo el futbol y el rugby provenientes de Gran Bretana) y el cambio
completo de la relacion con el ocio.

Pero fue en el arte donde mas cambios hubo: la Belle Epoque,
y eso Lautrec lo supo bien porque formo parte del cambio, es la épo-
ca en la que el arte académico saltd por los aires. Los impresionistas
rompieron el molde que luego casa “ismo” y movimiento artistico, cada
vez mas alejado de la tradicion, terminaron de triturar lentamente: a
los maestros impresionistas, que dieron el primer golpe, siguieron el
expresionismo, el fauvismo, el modernismo, el futurismo, el incipiente
arte abstracto... El arte supo muy bien aliarse a las nuevas disciplinas de
la ciencia que rompian otra barrera, la de la psique humana. Leer a Freud
se convirtio en algo habitual entre los artistas en la etapa final de ese
tiempo, y mucho mas después, cuando el agobio sociologico de la Gran
Guerra dejo una Europa de rodillas y el campo abonado para todo tipo
de rupturas, revoluciones culturales y vanguardias mucho mas virulentas
que las que vio Lautrec. De hecho Picasso fue uno de los que abandero
esa fuerza rompedora.

MOULIN ROUGE, LA GOULUE (POSTER) (LAUTREC -
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LA PLANCHADORA (PICASSO - 1904)
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Editorial



Norma Editorial ha publicado la versién in-
tegral (tres tomos en uno) de la saga creada
por Alex Alice en 2007, la mejor version en
comic que se ha hecho de las viejas leyendas
germanicas sobre los Nibelungos, una fuen-
te de adaptaciones durante siglos.

por Luis Cadenas Borges
IMAGENES: Norma Editorial
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egfried, Sigfrido en espafiol, es uno

de los grandes mitos fundacionales

en el mundo germanico, un personaje

clave en la historia oral y literaria de

las tribus que dieron lugar a lo que

desde esta latitud llamamos “norte de
Europa”, como si fuera un todo. Cada pais y nacion
tiene sus filias y fobias propias, y no todos obede-
cen al mismo rango germanico que desde fuera le
damos. Por ejemplos, los holandeses no tragan ni
intentandolo a los alemanes; y la relacion es de ida
y vuelta. A su vez Alemania mira con cierta ternura y
envidia esa Escandinavia de tintes socialdemdcratas
que parece una versién mas refinada y “rubia” de si
misma. Y cualquier nérdico que se precie desconfia
de un aleman. Luego estad Inglaterra, tan mestizay
mezclada (celtas, romanos, sajones, daneses, france-
ses, bretones, asiaticos, africanos...) que tiene ya de
germanica solo el apelativo. Pero todos ellos estan
unidos por algo profundo y telurico, ese gran mito
que el nacionalismo aleman intentd apropiarse para
si, Wagner mediante, pero que es en realidad comun.
Sigfrido. Mil vidas para la misma leyenda, en cine,
television, teatro, 6pera... y comic.

En 2007 el francés Alex Alice decidi6 adap-
tar una vez mas la larga cadena de leyendas y mitos
que giran alrededor de los Nibelungos y Sigfrido
y convertirlo en ‘Siegfried’, una saga que es, diez
afios después, un clasico de la épica fantastica en
el cdmic europeo. La edicion integral la ha publica-
do Norma Editorial en cartoné, con 248 paginas y
por 35 euros. Una oportunidad de tener uno de los
éxitos del cdmic francés y europeo por extensiéon de
los ultimos afios. En total son tres tomos que se pu-
blicaron por separado después de 2007 y que ahora
la editorial retine en un solo volumen editado para
coleccionistas o los que prefieran ahorrar espacio en
las estanterias. La version de Alice sigue, con mas
o menos licencias creativas, el rastro del personaje
clave de toda la larga saga del Anillo de los Nibelun-
gos, una serie de eslabones legendarios que confor-
man un relato que nacié mucho antes incluso de que
las tribus germanicas rebasaran el limes romano y
dieran paso a la Edad Media en Occidente.

Alice se recrea en Siegfried, hijo de un mor-
tal y una diosa, es criado entre lobos por Mime el
Herrero. Perseguido por Odin, el joven se enamora
de una Valquiria mientras a su alrededor los dioses
disponen las piezas que haran temblar los cimientos
de un mundo dividido. A un lado esta Odin, el dios
lider y creador, y por otro Fafnir, un nibelungo del
inframundo que retine todos los defectos humanos
posibles (corrupcidn, avaricia, codicia, mentira) y
que quiere destruir lo que ha creado Odin. Fafnir
incluso llegd a renunciar a la felicidad y el amor por
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poder robar el tesoro de Odin, ahora propiedad de
los nibelungos. Pero esa pugna tiene limites: Fafnir
no puede emerger del submundo de tuneles porque
la luz solar lo mataria, y el dios no puede ignorar sus
propias leyes y aniquilar al nibelungo.

Aqui es donde surge Siegfried, criado por
Mime, que es a su vez un nibelungo exiliado que
educa a su adoptado en la libertad total, sin miedo a
los dioses, por lo que sera un elemento externo a esa
lucha de bandos y que desvirtuara el propio pulso.
Odin manipula a Mime para que impulse a Siegfried
a enfrentarse a Fafnir y matarlo, de forma que no
tenga que desobedecer sus propias normas y recu-
perar su tesoro, quedarse sin rivales y que su mando
sea universal. Pero Siegfried tiene un devenir propio:
se enamora de la Valquiria, la hija de Odin, que se
pone del lado de Siegfried y renuncia a su propio
padre, parte del problema mas que la solucién. La
pareja luchara para liberar al mundo tanto de Fafnir
como de Odin. Un juego a tres bandas épico. El pri-
mer tomo narra la infancia y adolescencia del héroe,
pero también la historia de los nibelungos y el viaje
que inician Siegfried y Mime hacia el mundo huma-
no. El segundo tomo narra ese viaje hacia la cueva
de Fafnir y la aparicién de la Valquiria. El tercero es
la lucha final entre el héroe y los otros dos bandos.

Alex Alice (Francia, 1974) goza de un gran
prestigio como creador de cémic, aunque no es
precisamente muy prolifico en comparacién con
otros. En 1997 se gradud en la Ecole Supérieure de
Commerce de Paris, una escuela internacional de
negocios que nada tiene que ver con el noveno arte.
Mientras estudiaba ya creaba: entre una clase de
comercio exterior y otra trabajé en ‘El Tercer Testa-
mento’, una serie de albumes de aventuras ambien-
tadas en el siglo XIV en la pugna entre los templarios
y la Iglesia catélica que desarroll6 en colaboracion
con Xavier Dorison y que le catapulté inmediata-
mente al estrellato. En 2010, el autor publicé ‘Julius’,
una serie ubicada en ese mismo universo, integrada
por tres volumenes. Eidos Interactive le contrato
para trabajar en la adaptacion al comic el famoso
videojuego Tomb Raider en un album que aparece-
ria bajo el titulo de ‘Dark Aeons’. En 2007 inici6 la
publicacion de ‘Siegfried’.

b 4 Siegfried - Norma Editorial
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Las vidas del mito
de Sigfrido

Es una de las historias mas “sobadas” por propios y ex-
trafos durante siglos. Ya desde la Edad Media se convirti6, igual
que ‘Beowulf’ o el sincrético Ciclo Arturico, en una fuente inago-
table de versiones. En realidad no es una leyenda, sino varias: los
nibelungos, Brunilda, Sigfrido, Odin... todos tienen los mismos
nombres, o varian de unas versiones a otras, pero en el fondo
es la misma historia, la lucha por el poder, la liberacién de los
humanos frente a los dioses, el amor, la tragedia. Sigue el mismo
camino que las sagas nordicas, pero con el ahadido literario que
le dio la Europa cristiana que parecia aforar el paganismo. De
hecho su rastro lo podemos ver en miles de obras, desde el cine
de Fritz Lang a miniseries actuales. Un guifo: jadivinan cual fue
una de las fuentes de las que bebié Tolkien para crear ‘El Sefor
de los Anillos'? El anillo de poder es uno de los elementos fun-
damentales de la leyenda de Sigfrido, y Tolkien lo adapté para

su propia narracion. Alli donde vean un anillo poderoso o cual-
quier otro elemento magico salido de la fragua de un herrero
esta la leyenda nibelunga.

Alex Alice ni siquiera es original en la adaptacién: ya
hubo otras previas, como las de Roy Thomas o P. Craig Russell,
de las que la adaptacién de Alice toma algun elemento. No obs-
tante Alice sigui6 los pasos del que es, de largo, el mayor explo-
tador de la leyenda, Richard Wagner, que construyé su enorme
Tetralogia del Anillo del Nibelungo como un monumento al na-
cionalismo cultural aleman. Incluso los nazis se apropiaron del
mito como parte de la cultura aria, sin darse cuenta de que en
realidad Sigfrido es patrimonio de muchos paises, con las raices
hundidas en media Europa, y con préstamos pillados incluso de
otras culturas (la céltica, la romana). Alice libera de parafernalia
y épica sobrante al personaje y la baja al mundo narrativo real,
sin los excesos wagnerianos, centrandose en los aspectos hu-
manos del héroe y liberandolo de la pesada carga operistica e
incluso de las leyendas germanicas. Es una version moderna de
un mito fundacional en la cultura europea.
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lo seis episodios, un presupuesto

, de 10 millones de euros a cargo de
Atipica Films y Movistar +, creada
por Rafael Cobos y Alberto Ro-
driguez, la rica historia de Espafia
de fondo, rostros conocidos (con

Paco Le6n como principal atractivo para el gran publi-
co, pero ahora en un rol dramatico que sera un desa-
fio para los que estan ya acostumbrados a verle en
comedias), mas de 120 localizaciones diferentes entre
Andalucia y Extremadura... y el estreno para diciem-
bre a bombo y platillo. Una produccién mayuscula, y
muscular: la ficcion espafiola intenta demostrar que es
tan competente, arriesgada, sofisticada y con tan buen
gusto como la anglosajona cuando se mete de lleno.
EEUU y Reino Unido no son los unicos capaces de
agarrar una etapa de la Historia de sus paises o incluso
géneros como la ciencia-ficcién y la fantasia épica,
para dar lustre a su creatividad.

Dirigida por Alberto Rodriguez, ganador del
Goya por estupenda ‘La isla minima’, lo que demues-
tra la gran apuesta de produccion planteada, ‘La Peste’
es un thriller que transcurre en la Sevilla del siglo XVI
durante un brote de peste, coincidiendo con el inicio
de la decadencia de la esplendorosa ciudad. Una urbe
que en la ficcion se asemeja a la literatura acumulada
sobre aquella Venecia victima de la peste que tantas
novelas, cdmics e incluso peliculas ha generado. Y el
reparto es también parte de la ambicién de la produc-
cién, que ha juntado al citado Paco Ledn con Pablo
Molinero, Manolo Solo ('B, la pelicula’), Sergio Caste-
llanos, Patricia Lépez (‘La herida’) y la debutante Lupe
del Junco, entre muchos otros. Pero una cosa es sen-
tarse a disefiar sobre el papel, y otra muy diferente ser
capaz de reconstruir la Sevilla de los primeros tiempos
imperiales sobre la que hay ahora. Eso si es un desafio.

La ficcién llevara al espectador a aquella
Sevilla que todavia tenia el monopolio del comercio
con América, enriquecida, ennoblecida, pero también
un centro de poder inmenso y un referente en toda
Europa por su potencial. Era la joya de la Corona. Pero
aquel poder no era omnipotente, se resquebrajaba
y empezaba una decadencia que las ciclicas pestes
apuntalaban con safia una sociedad muy desigual y
donde las rencillas de poder entre élites y grupos urba-
nos se saldaban de noche y con la hoja de un cuchillo
o una daga. Una de esas es la que retrata la miniserie.
Los tintes historicos esta bien claros, ahora llegan los
del thriller: durante una de esas epidemias aparecen
asesinados miembros de esas élites, algo que debe ser
investigado por orden de la Corona y de las autorida-
des locales. Este elemento desencadena la ficcién con
una ciudad y una epidemia de fondo que hacen que
todo sea mucho mas peligroso.

Esto obliga al director a esforzarse. Rodriguez,
sin embargo, ha sido (por asi decirlo) cocinero antes
que fraile: no es novato en el género histérico ni en

la produccién de series, porque como la mayoria de
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directores espafioles ha trabajado en television y
publicidad para poder sobrevivir. ‘La isla minima' fue

un gran éxito de calidad, pero no se vive de eso. En el . R : %
pasado Rodriguez dirigié varios capitulos de la serie . A : "'*-‘.2‘:4 tz
‘Hispania, la leyenda'. Eso si, esto es mucho mas com- S rensiiar ez
plicado: aquella serie tenia decorados propios abiertos \

que permitian una mayor aceleracion de produccion,
a la carrera, con el ritmo impuesto por la TV. Aqui sin
embargo el grado de sofisticacion es mucho mas alto
y exige mas laboriosidad. Se rueda menos y hay que
hacerlo siempre con una enorme presion. Viajar en el
tiempo a la Sevilla del 1500 y pico no es tan sencillo.
Es estandar de calidad que exige Movistar + es lo que
hace que todo sea mas especial.

Sélo hay que pensar que muchos de los esce-
narios donde se desarrolla el relato ya no existen, por-
que o desaparecieron en las multiples guerras naciona-
les, reconstrucciones, nuevos disefios o simplemente
el paso del tiempo y la Historia sobre una ciudad que
ha cambiado mucho mas de lo que nos creemos. Eso
obligé a Rodriguez y los productores a buscar lugares
parecidos por toda Espafia, especialmente en Andalu-
cia y Extremadura, viveros patrimoniales donde acudi6
la produccién para rodar. Y ain mas: el rodaje es coral,
porque lo obliga la contextualizacion, la propia His-
toria de Sevilla y el guién. Eso incluye animales do-
mésticos que se usaban en la época, nifios y decenas,
incluso cientos de extras en espacios reducidos.

Otro que también ha tenido que cambiar
el registro y reinventarse es Paco Ledn, uno de
los mejores actores de comedia de Espafia de los
ultimos afos. Pasar de la comedia costumbrista
(la serie ‘Aida’) o experimental (la pelicula ‘Kiki, el
amor se hace’ o las dos que hizo con su madre y
hermana) a un thriller con tintes dramaticos es un
salto complicado. Si se hace bien te coronas, si fallas
puedes cerrarte muchas puertas. Pero para eso esta
la ambicion: Ledn se convierte en Zufiga, su perso-
naje en ese circo humano sevillano mucho antes de
la Sevilla contemporanea de clichés y panderetas, ~
cuando era el gran puerto imperial espafiol con las
proas en direccién al oeste, a América. Su nombre
salio después de varias pruebas de casting: eso ya es
la promesa de que se lo ha tomado muy en serio, no
haber sido elegido en primera opcién.

El resultado habra que esperar a verlo en
diciembre, pero ya dice mucho de la actual fuerza de
ficcion espafiola que las grandes televisiones ha-

‘LA PESTE’, SERIE PIONERA EN E
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yan apostado por algo asi, un tipo de proyecto que

se encuadraria en series de TV de éxito como ‘Los ‘La peste’ tendra el privilegio de ser
Tudor’, "Outlander’, "Los Medici’, 'Roma’ o incluso de este afio. En el festival se podran ver los ¢
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. FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

una de las primeras ficciones televisivas que tendran estreno en un festival de cine, el de San Sebastian
los primeros capitulos de la serie ‘La peste’, dirigidos por Alberto Rodriguez. Sera la primera vez que una
le mas al de una pelicula) estrene en el festival. Pero no sera la Unica produccion en serie: en Zabaltegi-
rie escrita y dirigida por Juan Cavestany y Alvaro Fernandez Armero. Javier Gutiérrez y Malena Alterio
, diez capitulos podran visionarse en San Sebastian. La razén de estos estrenos es que el festival quiere
que desde hace aios ya calienta motores en miniseries y series. La capacidad de atraccion de publico
dos, sobre todo del festival.
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. 4

La Peste - Movistar +

CUANDO SEVILLA
ERA LA CAPITAL DEL MUNDO

‘La peste’ llevara al espectador a aque-
lla Sevilla que todavia tenia el monopolio del
comercio con América, enriquecida, ennobleci-
da, pero también un centro de poder inmenso y
un referente en toda Europa por su potencial.
Era la joya de la Corona. El Archivo de Indias no
se establecid alli por nada: Sevilla era el cuello
de botella de todas las conexiones con las nue-
vas colonias, donde salia la riada humana y de
materiales y a donde llegaban las toneladas de
oro, plata y demas riquezas naturales. Una zona
de paso, con comunidades de todo el mundo,
legaciones comerciales de todo Occidente y de
otros reinos africanos y orientales; un detalle
para los puristas patrioteros: en aquellos tiem-
pos una décima parte de la poblacion eran afri-
canos de tez oscura. Y no se fueron, se quedaron
y mezclaron para dar lo que hoy son los actuales
sevillanos. Las licencias de comercio salian de
aquella urbe prodigiosa que salia de un dominio
arabe de siglos hacia otro cristiano que siempre
estuvo sujeta a herencias no tan pias, con una
poblacién mestiza y una cultura propia que la
hacia diferente. Y eterna. El gran reto de ‘La
peste’ sera recrearla en el imaginario audiovi-
sual del espectador.

43


http://www.movistarplus.es/lapeste
http://www.movistarplus.es/lapeste

CIENCIA




Tardigrados,
los superheroes
de la Naturaleza

Quemados, congelados, desecados, expuestos al espacio exterior.
Son casi indestructibles. Nada acaba con ellos, apenas 0,5 mm
de longitud y un ADN extremadamente primitivo pero eficaz,
pueden soportar cualquier cosa y abren la puerta a aplicaciones
medicas Y fisiologicas futuras para la Humanidad.

por Marcos Gil
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rvido, irradiado en el vacio del
espacio, congelado, deshidra-
tado hasta convertirlo en una
momia, sometido a décadas
de hambre... y seguird vivo.
Han soportado hasta 1.200

atmosferas de presion, ser expuestos en disolven-
tes 4cidos o sometidos a temperaturas cercanas al
cero absoluto, cuando la actividad subatomica de la
materia simplemente se para. La muerte total. Pero
nada. Una forma de vida que bien podria llamarse
Rasputin por su persistencia en sobrevivir a pesar
de las multiples pruebas asesinas a las que ha sido
sometido. Pero en realidad se llama Milnesium
tardigradum, también conocidos como “osos de
agua”, aunque ya son universalmente reconocidos
como tardigrados. Y son famosos. Por dos razones
muy poderosas: serian la Unica forma de vida que
sobreviviria a un holocausto estelar al estilo de un
bombardeo solar masivo, y porque su simplicidad
biolégica es extremadamente efectiva y eficaz. No
importa la temperatura (alta o baja), la ausencia
total de agua o las condiciones ambientales, modu-
i lan su metabolismo y forma para sobrevivir, aumen-

tando o disminuyendo de tamafio y alterando sus
funciones internas.

Parecen ositos de peluche sin pelo, con
seis patas y una simple boca, algodones de aztcar
hinchados cuando estan en el agua y resecas uvas
pasas en ausencia de la misma. La prueba definitiva
la hicieron hace no demasiado en el espacio: man-
tuvieron en el exterior a los tardigrados el tiempo
suficiente para recibir radiacion solar y cosmica
suficiente para matar a cualquier forma de vida (mas
de 6.000 unidades de medicién, cuando apenas se
superan los 100 en las maquinas humanas), inclu-
yendo el hecho de que no tenian ambiente atmosfé-
rico y estaban sometidos a las variaciones térmicas
extremas del espacio. Y sobrevivieron. No es la
primera vez que una forma de vida terrestre soporta
eso: ya se habian hecho pruebas antes con bacterias
y virus, pero nunca un ser pluricelular articulado
habia demostrado tanto afan por la vida. Pero no es
deliberado: su disefio bioldgico es extremadamente
funcional, y abre las puertas para futuras aplicacio-
nes a todos los niveles en los humanos.



Y son muy pequefios. Mucho. Apenas su-
peran los 0,5 mm de largo y forman parte de una
extensa familia de seres microscépicos que incluye a
cerca de un millar de subespecies, todos englobados
con el nombre tardigrado, pero hay mucha variedad
interna. No tienen sistema circulatorio, respiratorio
ni excretor, y practica la criptobiosis: metabolismo
reducido hasta casi enquistarse, reducir un 95%
su volumen de agua y volver de nuevo. Viven en
cualquiera lugar donde haya agua, sea cual sea su
temperatura, y su tamafio hace que puedan vivir
incluso en el rocio que se acumula sobre el musgo.
Ademas, su particular condicién bioldgica no le hace
ascos a casi nada, incluso las fosas oceanicas, donde
también se han encontrado tardigrados, sometidos a
una presion extrema de decenas de atmdsferas. Son
supervivientes natos. Son luchadores. Son, por asi
decirlo, microscopicos superhéroes de la Naturaleza.
El tono con el que se habla de ellos hoy en dia en los
medios es precisamente ése, el de un prodigio natu-
ral casi indestructible. Y eso sin ser lo que en ciencia

se denomina extremofilos, seres disefiados para am-
bientes extremos: son formas de vida normales que
a pesar de ser sometidas a todo tipo de variaciones,
sobreviven.

O mejor dicho, resucitan. Una de las parti-
cularidades de los tardigrados es que no funcionan
como una forma de vida invulnerable, sino que
alteran su fisonomia y fisiologia lo suficiente como
para entrar en un estado de muerte latente de la
que luego regresan. Por ejemplo: si son congelados
a temperaturas de -202 C, reducen su actividad
lo suficiente como para quedar hibernados en un
funcionamiento bioldgico que raya la muerte. Pero
siempre queda una actividad celular minima que
sirve de motor de recuperacion una vez las condicio-
nes ambientales cambian para mejor. Algo parecido
ocurre si son sometidos a un calor y sequedad extre-
mas: reducen su tamafio, liberan liquidos internos
hasta “jibarizarse” biolégicamente para no consumir
e usar el mismo mecanismo de vida latente hasta
que cambie el escenario. Son, por asi decirlo, los










seres que marcan la frontera de la resiliencia ante la
muerte de la vida conocida. Y un buen ejemplo de
cémo podria ser la vida en otros lugares del Univer-
so, fuera de la Tierra. A partir de los tardigrados se
podria imaginar cémo seria la vida en Marte, Europa,
Encelado o Titan.

Asi pues tenemos tres ventajas con los tardi-
grados: usarlos como ejemplo de adaptacion fisio-
l6gica ante cambios ambientales, un modelo para la
vida extraterrestre y también un punto de arranque
para potenciales “colonizaciones” bioldgicas de los
mundos que el ser humano conquistara para si.

Esta por ver si un tardigrado podria sobrevivir en un
barrefio de agua en la superficie de Marte (en un
ambiente sin oxigeno, sometido a una intensa radia-
cion solar y cédsmica porque la atmdsfera marciana
es débil y el planeta apenas tiene campo magnético
protector, y con unas temperaturas extremas), pero
desde luego si alguna forma de vida pudiera, seria
ella. Hay que pensar que la muerte de un tardigrado,
aparte del simple método de aplastarlos fisicamen-
te, o quemarlos, seria la total y absoluta ausencia de
agua, una situacién muy particular que ni siquiera se
da en Marte, donde hay depositos de agua congela-
da bajo superficie.

Actualmente los tardigrados son estudia-
dos en multiples vias también para aprovechar sus
peculiaridades biolégicas como campo de pruebas
médicas. Quizas incluso algun dia se pueda trasladar
su funcionamiento interno a terapias en humanos
que permitieran mejoras, en por ejemplo, la hiber-
nacion, la cura de enfermedades croénicas graves o
incluso la regeneracién celular. Pero por ahora sélo
son proyectos. Seguiran adelante, y los tardigrados
seguiran ahi, en un simple vaso de agua, durante
décadas.
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INDESTRUCTIBLES
INCLUSO
AL APOCALIPSIS

Una investigacion reciente, publicada en Scientific Reports,
con algo de frivolidad incluso en su objetivo (pero no por ello menos
interesante) trataba de determinar si alguna forma de vida sobreviviria
a un cataclismo parecido al que mato a los dinosaurios, un impacto
de un meteorito que paralizase la fotosintesis, los ciclos vitales e
incluso alterara la composicion de la atmosfera. Incluso qué pasaria
si una oleada de radiacion cosmica proveniente de una explosion
estelar alcanzar la Tierra. Resulto que los tardigrados serfan una de
las pocas cosas que podrian sobrevivir. Nuestros campeones. Una
supernova no acabaria con la vida en la Tierra. Su peor impacto
serfa que pudiera hervir y evaporar toda el agua del planeta, lo que
requeriria una cantidad inmensa de energia (5,6 x 1026 julios) y
que la explosion de la estrella que generara la supernova estuviera
muy cerca. Mucho. Concretamente 0,04 parsec (1 parsec equivale
a 3,26 anos luz), una distancia a la que no hay ninguna estrella de
nosotros. La mas cercana es Proxima Centauri, que esta a 1,295
parsec. Si ésta explotara nos llegaria parte de la onda en forma de
radiacion, pero no seria suficiente para matarnos. Y ademas nuestra
vecina no parece tener intencion de hacerlo en millones de arios.

La lluvia de rayos gamma tampoco acabaria con la vida,
sobre todo si tenemos en cuenta que un tardigrado puede aguantar
6.000 Gy, una medida de radiacion altisima, miles de veces la que
recibe un humano. Ademas, si estuvieran bajo el agua, 10s rayos
gamma quedarian atenuados, destruirian la capa de 0zono y matarian
la vida en superficie, pero no bajo el agua a una profundidad media. Y
finaimente el asteroide. Si tomamos como medida el Ultimo mas letal,
el que acabd con los dinosaurios y el 75% de las especies en aquel
momento, tampoco seria definitivo. Para acabar con los tardigrados
habria que evaporar toda el agua del planeta, y ni aun asi: el agua
subterranea quedaria como deposito protegido, y allf también podrian
sobrevivir 10s tardigrados. Actualmente solo hay 17 cuerpos estelares
que podrian generar un impacto tan grande, incluyendo Pluton, que
no parece estar dispuesto a salir de su Orbita para chocar con la Tie-
rra. Es decir, que la vida sobreviviria. No estaria la Humanidad, pero
si muchas otras especies que reiniciarfan el largo camino de miles de
millones de arios que las formas bioldgicas iniciaron tiempo atras.
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