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12/ /LETRAS
Dos siglos largos del Prometeo moder-
no, una bestia cosida de humanos que
fue un hito doble: una de las primeras
revoluciones de la mujer (Mary Shelley
abofeteando intelectualmente a Byron) y

el nacimiento de todo un género literario.
Frankenstein tiene ya 200 afios.
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)/CIENCIA/Leonardo: ingeniero, fisico, matematico... pionero

La chispa
inicial
de Mary

por Luis Cadenas Borges

sulta paradigmati-

co, por contrapo-
sicion, que quien
chasqueara los de-
dos para crear todo
un nuevo mundo li-

terario y cultural, muy propio de la
nueva era que se forjaba a principios
del siglo XIX, fuera una mujer. En un
tiempo en el que muchos incluso dis-
cutian aun si tenian la misma alma
que los hombres y que consideraban
a las féminas poco menos que vasi-
jas genéticas, Mary Shelley escribio
‘Frankenstein o el moderno Prome-
teo’ en 1818 y puso en pie una de
las mayores creaciones culturales de
Occidente, la ciencia-ficcion. En rea-
lidad Shelley no sélo ajusté cuentas
con su época al crear el primer gran
libro donde la ciencia era el com-
bustible literario, también inicié una
carrera alocada por hacer sofiar a la
mente humana el futuro.

Si bien esta catalogado como
una novela gética, y lo es desde lue-
go, Frankenstein es también el pri-
mer planteamiento realmente serio
de fusionar ciencia y literatura para
crear algo nuevo. Es, por asi decirlo,
la primera Zona Cero original de un
género que ya venia de antes y que
habia tenido en el siglo XVII y XVIII
los primeros llantos de nacimiento.
Sin embargo fue ella la que, en un
particular ajuste de cuentas con Lord
Byron (tan romantico como misogi-
no en muchos aspectos), decidié dar
un paso al frente y crear un mito a
partir de una de las obsesiones hu-
manas, crear vida jugando a ser Dios.
El resultado puede ser mas o menos
certero a nivel cientifico, pero es in-
dudable que 200 afios después la
ciencia-ficcion le debe mucho a She-
lley y su Prometeo hecho de jirones
humanos y electricidad.
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Rompe 2018 y como cada ano empeza-
mos un repaso interminable, el de los
festivales de musica. Los hay ya por de-

cenas, nunca se termina la enumeracion,

asi que siempre hay que seleccionar.

Volveremos a hablar en proximos nume-
ros sobre los festivales, que abarcan mu-

chos géneros. Por ahora elegimos seis de
diferente corte para que el lector pueda
seleccionar hacia dénde dirigir la cartera
y las escapadas de fin de semana (o de
puente, si los puede tener): Extremusika,

Primavera Sound, Sénar, Azkena, Down-
load y Mad Cool, ordenados cronologi-
camente. Del resto volveremos a hablar,

palabra. Porque Espana es el Reino de

los Festivales: sol, musica y decibelios.

por Luis Cadenas Borges
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Recinto

Hipico de
Caceres
(con tres
escenarios)
es el nuevo

lugar del primer festival
del que hablamos, y el mas
cercano, del 12 al 14 de
abril, con The Prodigy para
abrir el cartel. El festival
llega a las ocho ediciones
como uno de los festivales
de rock mas importantes
de Espafia. Después de

un cambio de propiedad

el festival se rearma para
recuperar ese papel, con
varios escenarios, zona de
acampada, carpa de elec-
trénica y el mejor sonido e
iluminacién. En el cartel de
esta edicién acompafiaran a
The Prodigy leyendas como
Rosendo, y los grupos Riot
Propaganda, La Raiz, S.A,
La Mala Rodriguez, Mano-
lillo Chinato, Parabellum,
Juanito Makandé, Gatilla-
70, Medina Azahara, Narco,
Inconscientes, Green Valley,
El Langui, Lendakaris Muer-
tos, S6ber, Hamlet, Flash-
mob, Junior London, Lewis,
Ramoninos y La Mendinga,
Martires del compas, Luter,
Carlos Chaouen, Sinkope,
Triana, O'Funk’illo, Def Con
Dos, Desakato, Tonino Ca-
rotone, Bocanada, Bucéfalo,
Darkness Bizarre, Wyommg
& Ultima Experiencia,
Antilopez, Tierra Santa,
Iratzo, Poncho K, Bourbon
Kings, Lady Jaque, Vuelo
505, Mojinos Escozios,
Alameda, Aslandticos, Los
Chunguitos, El Desvan, Los

nifios de los ojos rojos, Belo,

Omnia Transit, Los Jacobos,
Christian Smith, Under B2B
Gongalo, Fernanda Martins,

(12-14 de abril)

| 'ROSEHDO - MALA RODRIGUEZ - LA RAI - imm ALKOHOLIKA |
' RIOT PROPAGANDA - HAROLILLO EHII!TH PREBELLON
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www.extremusika.es ﬁ @
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Karretero, Raul Pacheco, Carlos Chaparro, Mario & CXTREMUSIKA

Donoso, Sacred Lines y Manu Roman. @
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BELLE AND SEBASTIAN - HOLY BOUNCER - JAVIERA MENA - KEDR LIVANSKIY
HARIA ARNAL | MARCEL BAGES - MAVI PHOENIX - MOUNT KIMEIE oj ¢t - SHANTI CELESTE
SPIRITUALIZED with Cuchestra and Cholr - STARCRAWLER - UMFANG B2ZE VOLVOX
WILLIKENS & IVKOVIC - WOLF PARADE

(SANDY) ALEX G - ALEX LAHEY - AMMA VON HAUSSWOLFF - ART ENSEMEBELE OF CHICAGO - BMORK
C. TANGAMNA - CALL SUPER - CAPULLO DE JERET - CARPENTER BRUT - CHVRCHES - BAD GYAL
DELOREAMN presenta Miel Labwa - EZRA FURMAN - F/E/A - FEVER RAY - FLOATING POINTS Seto Live

FOUR TET Live - GEMIUS OF TIME - HERE LIES MAN - HINDS - JAMES HOLDEN & The Animal Spirits
JLIN - KAREN GWYER - KELELA - DJ KOZE - LEVON VINCENT - MADLID - MALL GRAR
MAND LE TOUGH - MARCEL DETTMANN - HAVI PHOENIX - MOUNT KIMBIE - HAT SIMONS
HICK CAVE AMD THE BAD SEEDS - HIGHTCRAWLER - HILS FRAHM - 050 LEOME - PEPE
ROSS FROM FRIENDS - ROSTAM - DJ SEINFELD - SHANTI CELESTE - SFARKS - SYLVAN ES50
UNKHOWHN MORTAL ORCHESTRA - VAGABON - VINCE STAPLES - THE WAR ON DRUGS
WARPAINT - YOMAKA - ZA! - ZEAL & ARDOR - THE ZEPHYR BONES
Four Tet gresenti FOUR TET - DAPHNI - JOSEY REBELLE - CHAMPION
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- AME Il AME - ARCA - THE BLACK MADOMMA - THE BREEDERS - CESARE BASILE
< CHARLOTTE GAINSBOURG - CHROMED - CIGARETTES AFTER SEX - CONFIDENCE MAN - DAPHNI
i DEKMANTEL SOUNDSYSTEM : DOBLECAPA « EL ULTIMG VECING - ESSAIE PAS - FATHER JOHN MISTY
\' GERD JANSON - HAIM - HONEY DIJON - HUMEE B2B ANTAL - IBEY] - IDLES - THE INTERNET - JOHN MAUS
JORJA SMITH - KNOX FORTUME - KYLE DIXOMN & MICHAEL STEIM parferming the manic of STRANGER THINGS
LA BAMDA TRAPERA DEL RIO - LA BIEN GUERIDA - MARION HARPER - META META - MIGOS - MIKE D oj st
MOGWAL - THE HATIOMAL - OMHMI - CUMOU SANGARE - PANDA BEAR - PEGGY GOU - PLAYBACK MARACAS
BJ FYTHOM - RHYE - SETH TRONLER pésco 5ot - SEVDALIZA - SHELLAC - SUPERORGAMNISH - THUNDERCAT
T¥ SEGALL and The Freedom Band - TYLER, THE CREATOR - WAXAHATCHEE - DJ WEY - YELLOW DAYS
FLOATING POINTS & houn o st
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ASAP ROCKY - ABRA - ALEKS] PERALA - ALICIA CARRERA - ARCTIC MONKEYS
ARIEL PINK - BEACH HOUSE - THE BLAZE - BUFIMAN B2B DJ NORMAL 4 - CAR SEAT HEADREST
CHRISTINA ROSENVINGE - CLARD INTELECTO - DJ COCO - DAMED SQUAD - DEAD CROSS
DEERHUNTER - DONATO DOZIY - EVA GEIST - GABRIEL CARZON-MONTAND - GRIZILY BEAR

JANE BIRKIN wing: Dirkin Galabourg Symphonic - JAY S50M - JOHN TALABOT oiaco Set - JON HOPKINS Live
THE KITE STRING TANGLE - KYLE DIXOMN & MICHAEL STEIN perferming the musk: of STRANGER THINGS

LIFT TO EXPERIENCE - LINDSTROM - LORDE - LYKKE LI - HAJID JORDAN - MONTERO - HUJERES %

HICK HAKIM - HURLA GRAHAM - OBLIVIANS - ONEOHTRIX POINT NEVER - ORPHEU THE WIZARD
y PETER PERRETT - PUBLIC SERVICE BROADCASTING - RAMZI - REX ORANGE COUNTY . -
S ROLLING BLACKOUTS COASTAL FEVER - SLOWDIVE - SOLAR - SUMAC - TOLOUSE LOW TRAX Pl
TOM MISCH - VRIL - VULK - WATAIN 1 "':_";.
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Dekmantel presents PALMS TRAX - DEKMANTEL SOUNDSYSTEM - PALMBOMEN Il - ORPHEU THE WIZARD why
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L ARIEL PIMK - THE CRAE APPLES - DAVE P. - FERMIN MUGURUZA ETA THE SUICIDE OF WESTERN CULTURE © &
FLAT WORMS - INTANA - JOE GODDARD - KERO KERQ BOMNITO - MARINA HERLOP - MATTIEL J
MHORTH STATE - OBLIVIANS - OLYMPIC FLAME - PUPUT - RHYE - RORY PHILLIPS - TEXXCOCO 2
THGERCATS - WAXAHATCHEE » XAVIER CALVET
Entracss o la vents en QPORTAL FRIMAVERA S0UMD by MREDTKT | ticketmaster
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&  PRIMAVERASOUND

(30 de mayo — 3 de junio)

rcelona celebra otra edicién de uno de los
mayores festivales en activo, en esta oca-
sién con Arctic Monkeys, Bjork, Nick Cave
and The Bad Seeds, Lorde, The National,
The War on Drugs, ASAP Rocky, Migos,
Lykke Li, Haim, Mogwai, Father John

Misty... El festival Primavera Sound,
que se celebra en la Ciudad Con-
dal desde 2001, se ha establecido
como un modelo de festival urbano
capaz incluso de generar delegacio-
nes, como el NOS Primavera Sound
de Oporto. De forma paralela al
evento barcelonés se desarrolla
Primavera Pro, un encuentro inter-
nacional dirigido a los profesionales
de la industria musical que desde su
primera edicion en 2010 es un refe-
rente internacional para la musica
independiente. Ademas de sus fes-
tivales al aire libre, Primavera Sound
ha ideado otros eventos de gran
magnitud como Primavera Club, un
festival indoor que se realiza cada
otofio en varias salas de conciertos
de Barcelona. Los reclamos de Pri-
mavera Sound 2018 incluyen la gira
de retorno de Arctic Monkeys tras
cuatro afios sin subir a los escena-
rios; Bjork, que exhibird su luminoso
‘Utopia’ en su esperada primera
visita al festival, y Nick Cave and
The Bad Seeds llevaran finalmente
el catartico ‘Skeleton Tree' a esce-
na. Les acompafiaran The National
y The War On Drugs, ASAP Rocky

y Migos, Lorde, el mito Jane Birkin
cantando canciones de su disco

de homenaje a Serge Gainsbourg
acompafiada por una orquesta de
cincuenta musicos. Al cartel hay
que afiadir leyendas del free jazz Art
Ensemble of Chicago, Dead Cross,
La Banda Trapera del Rio, el maes-
tro de las bandas sonoras Johann
Johannsson con los inclasificables

Sparks, Mike D, John Maus y Peter Perrett de The Only Ones, el
nuevo proyecto reivindicativo de Fermin Muguruza y The Suici-
de of Western Culture, Lift to Experience, el futurismo sonoro
de Madlib, Oumou Sangaré, Watain y Nils Frahm, Haim, Fever
Ray, CHVRCHES, Beach House o Warpaint, Lykke Li. También
habra nuevos advenimientos como los de Lorde, Waxahatchee,
Yonaka, Vagabon, Jorja Smith, Javiera Mena, Jlin, Bad Gyal y
Sevdaliza. Y sé6lo es una parte del festival. @


http://www.primaverasound.es

(14-16 de junio)

ro gran festival internacional,

muy sefialado y con una tradicion
urbana memorable que forma ya
parte del tejido cultural de Bar-
celona. De los mas importantes
por su diversificacion (la musica

se une a las reuniones profesionales, eventos cor-
porativos, conferencias...etc) y que este afio cuenta
con Thom Yorke, Gorillaz, LCD Soundsystem, Richie
Hawtin, Bonobo, Modeselektor, Diplo, Laurent

Garnier, Nifio de Elche,
Rosalia, Cornelius, GoldLink,
Yung Lean, A-Trak, Alva
Noto, Errorsmith, Lanark
Artefax... La lista completo
incluye 140 actuaciones
repartidas en los nueve
escenarios de Sénar de Dia
y Sénar de Noche. Entre lo
mejor destaca Yorke, que
repasara toda su trayecto-
ria junto a Nigel Godrich y
Tarik Barri; Laurent Garnier,
que pinchara solo temas
propios, o la fiesta africana
de Diplo, que reunird a Dis-
truction Boyz (Sudafrica),
Mr EAZI (Nigeria) y Kampi-
re (Uganda) en un mismo
showcase. Rosalia regresara
al festival con nuevo disco,
lo mismo que hara Nifio de
Elche, un show exclusivo
con el bailaor Israel Galvan.
La aportacion de la escena
espafiola suma a Henry Saiz
y Oscar Mulero. El cartel in-

cluye en la musica hip-hop a Yung Lean y GoldLink,
Oddisee & Good Compny, las producciones de gri-
me y garage de Preditah, Little Simz, Nathy Peluso o
Putochinomaricon, estas dos Ultimas como parte de
uno de los brazos del festival, SonarXs, que incluye
también a Rosa Pistola, Chino Amobi o Rozzma. La
edicion de este afio completd programacion con Fa-
tima Al Qadiri, Motor City Drum Ensemble & Jeremy
Underground, Ben Klock & Dj Nobu, Modeselektor,
A-Trak, Charlotte de Witte, Octo Octa, Sinjin Hawke
& Zora Jones, Tony Allen, Amp Fiddler y D] Earl &

Nick Hook Live AV. @
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bicep live, black coffee, bonobo, daedelus, dinamarca, ditc sound, diplo,
francisco l6pez, george fitzgerald live, gorillaz, helena hauff, jamz supemova,
jarami, kode9 x kgji morimoto av, laurent gamier, lcd soundsystem,

lorenzo senni, maribou state, mueveloreina, nidia, obc (barcelona symphony
orchestra) + brad lubman play terry riley: in ¢, dlafur arnalds, rels b,

richie hawtin close, studio barmhus, tony humphries, violet x photonz, wiley,
yuzo koshiro x motohiro kawashima live and many more.


http://www.sonar.es

(22 y 23 de junio)

la segunda

5 mitad de junio
TOWR Vitoria cele-
RF brara nueva
A - ediciéon de su
TAZI JUNIO 2018 .
2018ko EKAINAK 22/23 = festival con un

= cartel encabezado por Van Morri-
son, Joan Jett and The Blackhearts,
Mott The Hoople, Gluecifer (que
se retinen tras mas de diez anos),
MC50, Turbonegro, Dead Cross, The
Beasts of Bourbon, Lords of Alta-
mont, The James Taylor Quartet,
Man or Astroman, Thee Hypnotics,
_f Nuevo Catecismo Catélico, Blac-
J kyard Babies, The Soul Jacket, The
Lords of Altamont, Mamagigi's y
1.k |‘J 7y |J 4 _'J The Allnighters... La nueva edicion
J i | ‘ L J \WIVFREATIN intenta cimentar el éxito de 2017,
: cuando acudieron 35.000 personas.

\CKHEART

.MUl L_.fJ“

U [ | rl _JJJ [ 4 & El fichaje de Morrison es un
CMEL : _ homenaje a la época grande de ese
| U r J J J = -~y rock que intenta exaltar el festival,
1) 1] JJ_J - ,
” n un musico de largo recorrido desde
[ I sus inicios con la banda Them y
I

luego en solitario, acumulando mas
de treinta discos que fusionan folk,
blues, R&B. Entre las confirmacio-
nes también figura la repeticion
=11 de Trashville, que forma parte del
J f‘J | |J festival y que permite al espectador
- N sumergirse en el ambiente under-
AL I J : IJ.-'| U ‘ J ground de una sala de conciertos de
garaje. Este afio con The 5.6.7.8’s,
f JIH :lll JI J ” H: Reverend Beat-Man & Sister Nicole
Ty ‘p znmmnﬁ'iﬁ Izobel Garcia, Dead Elvis & His One
J | IJJHHJ |JJ [JI rookEdlioaoTg  Man Grave, Dex Romweber Duo,
e Hombre Lobo Internacional, The

Sensational Second Cousins y Wolf
m a:ahaﬂa” Elnunnh '_".tl' @' L= R | Guirio -ﬂ' radio 3 Wolf.@ y
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http://www.azkenarockfestival.com
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(28-30 de junio)
fold,

COz

N'Roses y Ozzy como cabe-
zas de cartel y nombres de
la talla de Marilyn Manson,
Rise Against, Bullet for My
Valentine, A Perfect Circle,
Judas Priest, Volbeat, Baro-
ness, Arch Enemy y Parkway
Drive, esta segunda edicion
de Download Madrid se
sitla como una cita inelu-
dible para los fans de rock,
metal y heavy. El éxito de
publico ha confirmado que
habra una nueva edicién de

e DAY

\ Ha

este festival (originario de VOLBEAT STONESOLR weezer WP
Reino Unido) en 2018 en /i
Madrid, en la Caja Magi- } PAPAROACH TRIVIUM ARCHITECTS -

ca. Los que quieran ver a 3 c’f‘// GOJIRA BLACK VEIL BRIDES GHOST \\

Gr‘éf\}fsg\glfé;)ig; éﬁa‘?mouira T FP0 WHILESHESLEEPS MARMOZETS AGAINSTME! -

gcudir el viernes a L(; Caja 1 CANCER BATS FRANK CARTER & THE RATTLESMAKES MILKTEETH

Magica mientras que el -

jueves algunos de los platos BRAND WitHin MACHINE

fuertes son Avenged Sev- NEW Temptation HEAD

enfold o Marilyn Manson y

el sabado Ozzy Osbourne f JMkY EAT WORLD FHHTI lambeigod \

?Jl{qasdprlies'f-k Enla ?P?r‘l ' {P NECK DEEP THEPRETTY RECKLESS BLACK LABEL SOCIETY q}
acion del rock espafiol e

festival incluye un total de T SRR BT

16 bandas que van del hard THE WONDER YEARS PARADISELOST FEAR FACTORY

rock al grindcore pasando 00 §TAGE

por heavy metal tradicio- C-I”'? NEW FOUND GLORY TAKING BACK SUNDAY |"Tm?
nal, metalcore o punk rock. T
La lista incluye Angelus “( ARCHENEMY LETLIVE THEUSED ,"

Apatrida, Viva Belgrado, SUICIDE SILENCE THE BRONX BEARTOOTH /
pieza clave de la musica STH STABE

underground nacional, ‘77 :

(Seventy Seven). Queda Jntebrecy Wt JGCRAZYFISTS

confirmada también la par-

ticipacion de Crisix, uno de

los grandes exponentes del

trash metal europeo y una

de las pocas oportunidades

de ver a la banda en Espafia

con su cuarto album, ‘Aga-

inst the odds’, Adrift, Teething, Foscor, Hummano,
Aphonnic, Catorce, Crim, Leather Heart, Ankor, Eon,
Meltdown y Altair. @
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http://www.downloadfestival.es

(12-14 de julio)

rcera edicidon

del gigantesco
festival madrile-
fio, con un salto
cualitativo muy
importante (y

de inversién), que en este mes de
julio contara con Pearl Jam, Arctic
Monkeys, Depeche Mode, Jack Whi-
te, Kasabian, Justice, Post Malone,
Massive Attack, Queens of the Sto-
ne Age, Dua Lipa, Snow Patrol, Nine
Inch Nails, Franz Ferdinand, Alice in
Chains, Toundra, Ben Howard, Jack
Johnson, Underworld... de lo mejor,
pasado y presente, que se puede ver
sobre un escenario. Y cambiando
la Caja Mégica por nuevo recinto
en Valdebebas, de 100.000 metros
SATURDAY 16 cuadrados que podra albergar hasta
~ 80.000 personas cada jornada. El
Mad Cool también contara con una
nueva zona de restauracion y se ex-
pande a otros artes a través de Mad
Cool Gallery y el Mercado del Arte.

JULY 12-13-14
ESPACIO I'"H'I-I.'l cooL

Mad Cool celebro su primera
edicién en 2017 con mas 102.000
asistentes durante los tres dias que
duré el macrofestival en junio, con
mas de 28.000 abonos y publico de
toda Europa. Organizado por la pro-
motora Mad Cool SL y el Ayunta-
miento de Madrid, la cita se celebro
Mehou s [ i en la Caja Magica, el estadio mul-
tiusos del barrio de San Fermin, a
orillas del rio Manzanares. Alli hubo
70 actuaciones, entre las mas destacadas las de
Neil Young, The Who, The Prodigy, Band of Horses,
Jane's Addiction, Two Door Cinema Club, Michael
Kiwanuka, Vetusta Morla, 091 o Xoel Lépez. @

&  MAD COOL

11


http://www.madcoolfestival.es
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FRANKENSTEIN,

dos siglos despues

%k 3k %k ok ok %k k

Celebramos 200 anos del nacimiento de un pilar literario de Occidente,

el Prometeo moderno que fue en realidad el salto y fusion entre

la literatura y la ciencia de una manera que, con cierta perspectiva,
podemos definir como “moderna”. En este aniversario el mundo

se llenara de alabanzas sobre Mary Shelley y el monstruo.
Pero al margen de lo poético, lo humanistico e incluso

lo cinematografico, queda para la posteridad algo muy objetivo:

la ciencia entra en juego en la literatura con una fuerza demoledora.

por Luis Cadenas Borges

y muchos otros textos ante-
riores al Frankenstein de She-
lley que pueden reclamar ser
el primer paso de la ciencia-
ficcion en la literatura. Sin
duda. Pero fue ella la que
sento, a nuestro entender, las bases de un primer
hibrido entre ciencia y literatura con el objetivo de
hablar de otros asuntos mas humanos. Un apunte
personal: afios atras un profesor de la Facultad de
Filosofia, experto en Filosofia de la Ciencia, dedi-
c6 un largo rato para enumerar los ingredientes
cientificos en la novela ‘Frankenstein o el Prome-
teo moderno’, que vio la luz en 1818 y que cumple
dos siglos. Para este profesor estaba muy claro
que Mary Shelley utilizé en su favor toda la ciencia
que tenia a su disposicion en aquel afio para poder
sentar las bases de su particular mecano humano.
Si desligamos a Frankenstein de toda la poética, la
moral, la filosofia y la carga emocional que tiene,
como toda obra artistica, nos encontramos con el
intento de un cientifico de crear vida a partir de
partes de otros seres humanos y devolverle la vida

con energia eléctrica. Medicina, ingenieria y bio-
quimica juntas en un rudimentario juego a ser Dios
que hoy seria muy distinto: se haria en un labora-
torio manipulando ADN y creando un hibrido que
luego naceria de forma natural quizas en el vientre
de alguna candidata.

Pero Shelley no tenia aquella sofisticacion como
herramienta de trabajo para todo un mito y una
reivindicacion. Ahora que corren tiempos de femi-
nismo en guardia, hastiado de tener que esperar

a que los hombres cambien por si mismos en una
cultura miségina en gran medida, probablemente
heredada de nuestro pasado biolodgico, es digno
de elogio que aquella mujer, extremadamente
inteligente y culta, hija de filédsofos y escritores,
abriera camino con una novela paradigmatica y
genial. Shelley no sélo ajusté cuentas con su época
al crear el primer gran libro donde la ciencia era

el combustible literario, también inicid una carre-
ra alocada por hacer sofiar a la mente humana el
futuro. Lo que engendrd la genial Mary fue un hijo
mestizo, mitad novela gotica, mitad fantasia asen-
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Mary Shelley,

la pionera llena de talento
%k %k %k %k %k %k Xk

Mary Shelley nace en Londres en 1797, hija de dos pensadores progresistas que
estableceran las bases de su avanzada educacion, el filésofo politico William Godwin y la
también filésofa y pionera feminista Mary Wollstonecraft, autora de ‘A vindication of the
rights of the woman’, en el que se reclamaba para las mujeres el mismo acceso a la edu-
cacion que cualquier hombre, algo que practicd con su hija. Fue dramaturga, ensayista,
fildsofa, escritora y editora de su esposo, el poeta Percy Shelley, con el que se casé en 1816
después de que éste se convirtiera en seguidor de su padre Godwin. De su obra destacan,
ademas de ‘Frankenstein o el Prometeo moderno’ (1818), los titulos ‘Valperga’ (1823) y
‘The last man’ (1826). El matrimonio no fue feliz en lo personal pero si en lo profesional:
ademas de la novela legendaria surgid una relacidn en el que uno ayudaba al otro y vice-
versa.

En 1818 Mary abandond Gran Bretafia y se fue a vivir a Italia. Para entonces estaba
arrasada por las depresiones de ver morir a sus tres primeros hijos de forma prematura,
una losa que la arrastraria durante toda su vida. Sin embargo logré que uno la sobreviviera,
Percy Florence. Al poco tiempo su marido se ahogaba en una tormenta en el Mediterra-
neo. Convertida en viuda, y liberada socialmente de la obligacidon del matrimonio, se dedi-
c6 por completo a vivir de su trabajo como escritora y bidgrafa, asi como en la educacién
de su Unico hijo. Su vida tuvo varios respiros, pero finalmente un tumor cerebral provocd
su fallecimiento a los 53 afios en 1851. Durante toda su vida intelectual Mary defendio las
ideas de su madre y llegd a teorizar que la compasién y la cooperacion, que vinculaba con
el caracter femenino, eran las mejores armas posibles para reformar la sociedad. Para la
posteridad ha quedado, sin embargo, como la autora de Frankenstein.




tada en la ciencia, y también una parabola moral
sobre lo que nos define como seres humanos y que
tan bien quedé plasmada en el cine en el clasico
del cine. Un ser humano que no era tal, pero que
en la novela trata de entender su propia existencia
como algo mas que el capricho de un humano que
quiere ir mas alla de los limites. Shelley y su Pro-
meteo hecho de jirones humanos y electricidad,
que puso patas arriba muchas ideas preconcebidas.

Y ahora la génesis del monstruo que no es
tal, solo un producto del ego y la curiosidad huma-
na. Segun cuenta la leyenda todo empez6 en una
noche de tormenta de junio de 1816, con rayos y
truenos. Resguardados en una fortaleza, un grupo
de intelectuales hijos de la clase alta y/o ilustrada
britanica contaban historias de terror a la luz de la
chimenea. Uno de esos elegidos era Mary Godwin
(de casada Shelley), una chica de aspecto palido y
fragil que con apenas 18 afios era mas inteligente
que la mayoria de hombres que tenia frente a ella.
Llena de imaginacion y energias, y que se marco
un chuleo en toda regla sobre esos “amigos”, entre
los que estaba el endiosado Lord Byron. Dispues-
ta a no dejarse amedrentar, Mary cred la génesis
de una historia de terror original: nada de brujas,
demonios, fantasmas... ella iba a darle la vuelta
como un calcetin al romanticismo gético y crear
un primer hibrido ciencia-literatura a partir de un
monstruo creado de jirones de cadaveres y con-
denado a ser un humano no-humano. En realidad
fue un desafio lanzado por el propio Byron que ella
resolvio con una obra alin mas famosa que la de su
rival y compafiero de tormenta. En la sala también
estaba John William Polidori, doctor y versado
en muchas otras disciplinas cientificas que quizas
ayudo a Shelley.

La novela veria la luz el 1 de enero de 1818
con una tirada limitada. Fue, por supuesto, apa-
leada por los criticos y por los intelectuales de la
época, todavia mas colgada de la tradicion y la re-
ligién que de la industria, el humanismo moderno

o la ciencia. Su particular monstruo era un desafio:
creacién de la vida a partir de la muerte, utilizacion
de la ciencia para transgredir las leyes naturales

y religiosas, y sobre todo, lo que sin duda debid

de doler mas, era una mujer. Shelley, ademas,

fue una de las pioneras del llamado “efecto boo-
merang": la virulenta critica en contra sélo logré
que el publico se lanzara a leer la tragica historia
de un ser nacido de la nada y condenado a ser un
paria solitario. El Prometeo de Mary era un cantico
a la mas profunda humanidad, una obra cargada
de filosofia existencial que todavia hoy deja sin
aliento a las mentes sensibles a las parabolas éticas
y emocionales. Un poco de empatia muestra hasta
qué punto el terror gético era s6lo una mascara
que camuflaba una reflexion mucho mas densa
sobre la naturaleza humana. Es también un céantico
a la tolerancia hacia el otro, el que es diferente, la
necesidad de pensar que todos somos parte de un
todo armonico y que el monstruo, en realidad, es
una proyeccion de nuestros miedos y de la soledad
absoluta.

Volvamos otra vez a aquella noche de tor-
menta. Ademas de Mary, Byron y Polidori, estaba
en el castillo Percy Bysshe Shelley, esposo de Mary
y uno de sus mas fieles colaboradores. Se supone
que fue él quien ayudd a Mary ha hacer las correc-
ciones de la novela para la primera edicién acadé-
mica, la de 1818, que era en realidad la segunda de
la original de 1817. Percy estaba en la habitacion
flanqueando a su joven esposa, a la que admiraba
por su inteligencia. Byron leyd en voz alta una an-
tologia de terror e inicid, cabalgando sobre su ego,
una pequefia competicién para que otros contaran
sus historias. En un mundo sin television, ni radio,
ni nada parecido, preindustrial, lo que importaba
era el ingenio. Curiosamente Byron no fue capaz
de finalizar la suya; Mary y Percy tampoco, pero si
el doctor Polidori. De aquella noche saldria, tiem-
po después, su novela ‘El vampiro' (1819), sobre la
que Bram Stoker crearia su Dracula décadas mas
tarde. Ninguno continu6 jamas con su narracion,
pero Mary se quedé tan profundamente marcada
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LOTOGRAFIA DE FRANKENSTEIN (1831)




L.as adaptaciones de
Frankenstein,

k %k kkkkk

Sin duda alguna el cine ha sido uno de los mejores aliados para que Frankenstein
se convirtieran en un mito. Pero también es la principal causa de la deformacion de la obra
original. Si bien Mary Shelley tenia claro que se trataba de una historia filoséfica de tras-
fondo cientifico, también era una novela de terror. Y en eso se ha convertido: en el mito
moderno de la creacion sin necesidad de Dios. Ha tenido innumerables adaptaciones al
cine, al comic, a la television, o el teatro, donde merece la pena destacar la adaptacidn de
2011 de Benedict Cumberbatch y John Lee Miller para el Royal National Theatre con direc-
cién de Danny Boyle... pero es en el cine donde mas lejos llegd. La larga carrera empieza en
1910, cuando aparece como ‘Frankenstein’ en un corto para el cine filmada por la Thomas
Edison Film Company, pero sin nada que ver con la historia original.

Hay que esperar a 19131 para, en la pelicula del mismo titulo, oigamos el grito
popular, “It’s alive, it's alive!!” de la adaptacién en la que Boris Karloff creaba su mejor in-
terpretacion del monstruo. Candnica. Universal Studios daba salida asi a todo un éxito po-
pular que tendria varias secuelas. En 1935 se estrenaba ‘La novia de Frankenstein’. En los
afios 50 los britdnicos retomaron el testigo y la Hammer hizo su versidn, ‘La maldicion de
Frankenstein’, con Christopher Lee sustituyendo a Karloff. Ya liberado de la carga filoséfica
aparece el primer salto a la TV, ‘La familia Monster’ (1964), donde la comedia vacioé de con-
tenido al personaje. Algo parecido, pero con mucho mas estilo, ocurrié con ‘El jovencito
Frankenstein’ (1974) de Mel Brooks, una de las cimas de la comedia norteamericana y cla-
sico del cine, con Gene Wilder como el doctor Frankenstein, Peter Boyle interpretando al
monstruo y el inolvidable Marty Feldman como Igor. Bastante menos impacto tuvo veinte
afios después Kenneth Branagh en su versién, mas cercana (o al menos en las intenciones
y produccién del filme) a la novela original a pesar de contar con Robert de Niro para dar
vida al monstruo. No funciond y quedé como la Ultima que no sea una deformacién de la
historia de terror alejada de una novela que siempre sera la mejor recomendacion.










por su propia creacion que su mente la comple-

to por fases. Existe la historia de que tuvo una
pesadilla que la ayudo a escribir el primer capitulo,
y también otra algo mas paternalista que asegura
que se basé en las conversaciones de Polidori y
Percy sobre el uso de la electricidad para “reiniciar”
animales muertos.

La novela se convirtié en un maravilloso
cantico radical frente al oscurantismo. En reali-
dad casi podemos decir que es una obra hija de
la Ilustracidn llevada al limite en medio de una
época en la que el romanticismo ya era la corrien-
te cultural mas fuerte. Lo irracional recuperaba
posiciones en forma de estilo y filosofia, donde
la novela gética era una de las producciones mas
destacables. Shelley enfundé en esa narracion un
dilema racionalista: la legitimidad para crear vida
como si fuéramos dioses. Un insulto a Dios, de ahi
la opcion del Prometeo en referencia al cientifico
que quiere crear vida. Luego llegan las consecuen-
cias y el dolor de Frankenstein, que se da cuenta
del error ético que ha cometido. Una equivocacion
moral mas que cientifica, ya que entiende mejor
que nadie que ha creado un ser que no es humano
pero que requiere serlo. Aqui es donde conectan
las muchas ramificaciones de la obra de Shelley:
qué significa ser humano en realidad, por qué reac-

cionamos con virulencia frente al diferente, qué es
la singularidad.

Asi pues en la novela de Shelley confluyen
el mito moderno de la creacién de vida por obra
y gracia de la ciencia, no de un Dios desconocido,
la filosofia moral de las consecuencias del propio
acto, la soledad humana, y también un ejercicio
de tolerancia hacia los que son diferentes. Por eso
es una génesis de la ciencia-ficcion, porque sento
las bases del poder de la ciencia desde el punto de
vista de la imaginacién aplicada. Un proyecto, una
teorfa, una obra que la hace realidad al margen de
la propia realidad. Nacia asi el humano moderno
surgido de la Creacion de la ciencia, jugando a ser
un Dios que genera una tragedia, si, pero que la
crea. La novela de Shelley tenia una virtud de-
moledora que sélo se entendié mucho después:
mataba el Génesis de la religion y creaba el suyo
propio, el de un mundo que ella vio apretar el ace-
lerador de manera brutal. No hay que olvidar que
fue Gran Bretafia la que forjo la Revolucion Indus-
trial, la que mas ciencia ha generado. La inteligen-
te Mary, deliberadamente o sin saberlo, construia
los pilares de una civilizacién que se desgajaba
por completo de la tradicién milenaria y creaba su
propia mitologia basada en la ciencia, la filosofia,
la tecnologia, la industria. @



mn/ - FReftn 4 X

AR P _x" Zoze. G e i E TR g ;
e P - ’4 ‘;f ‘f{:"“?"’—f_-';_

z;l}fﬂ }‘“,{.a.h 4‘2; .?:,-ﬁ.-y',.-fr_, iz ir-dt-ff#“ F= 5 .-7"‘:5.' ;@J—:{ﬂ
@-Zf‘

2] &'-mer.- # Aesh 5
LE22c S g ;.; Az, ﬁ’-i_gz..;.,_, e s, /.f_

:f‘iyx : cag Jrﬁ.r::a
as 7 M
- ‘ il //?&JMF mﬂﬁfﬂtﬁ% m
J/;f/f_‘fm'ﬁw" a Ler# ﬁ-’/ j;e,,wW sz‘?— ¥ ’%
ﬂ/ / {Mf
A ﬁﬁ,_ s éjz_ ?ﬁfmm
‘%’/ iy ;%?*,;:f,/f 7z éf’”ﬁ /%M'L
ﬁﬁW(:’(“sz./ﬁt ﬁ gt /- /,ngfj X/:bg/ar 1.44“/4#!1#?1 .
ﬁ)ﬂ#ﬁw ﬁwM ﬁhfg/?‘«ﬁ’? zﬁ 273 Wf”“%
% /?E"/HHQL

MWMJ mé? ﬁ*mi s
@w%r é& ;{/ g, g a&%ﬁ /Ziéf;ﬁj

“%WML’%’ | w?;;&éw&figéw éL M C‘i’aﬂzj%

M ;:? ;ﬂ’/b nﬂ-/:;{,f ; B /.tfc'_"f ;-;/\_ JQ&JE#{( P I .@M’ﬁ-”%

bk, Jean

I
i e,
Hr X7, 7 mﬁfe‘:rww’ ;;xm,ﬁﬁ ﬁ-—fé-m:m@

g%wfﬁ frunstiond [ e s

BORRADORES DE FRANKENSTEIN

o F W Rewr®BD NS P RE W



A A M{Wﬁf’%ﬁ-w
R i T
) Pl AL A, 20
priis. ;7"% ot Fr *‘?ﬁ‘@
Al ﬁ{ﬂfﬁﬁgrﬁhﬁ&/ loroatosi
e sor. Az 5, e e LT

smrattc afaenets Fyg mﬁ,ﬁ,‘jﬂﬂzﬁ&
fmf{ﬁﬂf&w;{ Frepnds reir g

s
0 2 - 4 o % : g s ¥ A Hios de Mary Shelley
pehite #- LFes TRz flene ecti—~ | Frankenstein - Casa del Libro


http://www.hijosdemaryshelley.com/
https://www.casadellibro.com/libro-frankenstein-o-el-moderno-prometeo/9788477027393/2069737

ARTE

LA DAMA DE ELCHE e =



La inauguracion del Museo Ibero de Jaén nos
sirve de excusa para tratar la iconografia

y el legado artistico del pueblo
determinante de la “gens hispanica’,
disperso por media Espana y que gracias

a esta nueva institucion artistica

y cultural permite protegerlo y divulgarlo.

por Luis Cadenas Borges
IMAGENES: Wikimedia Commons / Museo Ibero de Jaén



ta vez vamos a mezclar arte, His-

toria y antropologia, una tarea de

divulgacion que ha sido siempre

una de las motivaciones de esta

revista. Ensefiarle a los potencia-

les lectores lo que no encuentra
en muchos otros medios de comunicacién. Y la oca-
sion que ofrece el Museo Ibero de Jaén (inaugurado
en diciembre de 2017 y con 11.000 m2 de espacio
expositivo) es una de las mas claras, tanto por lo que
supone de especialidad como de reconocimiento al
pueblo que, como ha demostrado ya la ciencia, es la
base genética de Espafia junto con la de los celtas.
Contra los mitos no hay nada como la ciencia: el
ADN mayoritario, la base de lo que somos, no tiene
nada de romano, arabe o visigodo. Fueron aporta-
ciones no determinantes. Un simple recordatorio
biolégico de lo que somos: celtiberos a los que, oca-
sionalmente se afiadieron griegos, fenicios, hebreos,
romanos, italicos, arabes, bereberes y un pufiado de
visigodos. Este museo retine lo mejor del arte ibero,
la base de expresidn plastica de un pueblo prein-
doeuropeo que conformé el mundo hispanico junto
con otros llegados pero minoritarios (los vascos al
norte, los tartésicos al sur), que le dio forma desde
el Mediterraneo hacia el interior, el mismo que fue
ocupado por los celtas cuando los indoeuropeos
llegaron como una marea progresiva.

Los iberos, como todo pueblo que se precie,
desarrollé un amplio trabajo artistico como principal
expresion de su universo cultural. El arte, desde un
punto de vista antropolégico, es el mejor vehiculo
para expresar lo que le importa a un pueblo, lo que
le caracteriza, desde la religién a los usos y cos-
tumbres. Nace y se desarrolla como una necesidad
expresiva que caracteriza a todo pueblo organizado.
Los iberos practicaron la escultura, la arquitectura,
el arte funerario (una constante en la Antigiiedad,
uno de los campos donde mas recursos se inver-
tian), la alfareria, la pintura sobre ceramica y lo que
comunmente se han llamado “bronces votivos”,
también vinculados con la religion. El Museo Ibero
intenta hacer converger en sus salas parte de este
arte, disperso por toda Espafia, desde Andalucia a

Catalufia, pero con especial presencia en una de las
zonas histdéricamente mas pobladas de la Peninsula,
el sur-sureste. El legado esta repartido por multiples
instituciones, desde Madrid a Barcelona pasando
por la larga lista de centros provinciales que inten-
tan preservar del expolio y el olvido el arte ibero.

Los iberos ocuparon la costa mediterranea
y Andalucia entre los siglos VI y | a. C, en una época
previa a la dominacion total de los romanos; fue-
ron libres durante una primera etapa, hasta que la
masiva presencia de griegos, fenicios, cartagineses
y romanos terminé por sepultarles culturalmen-
te. Eso sin contar con que el interior mesetario, el
oeste y el norte de la Peninsula fueron ocupados por
una larga lista de pueblos célticos y de otras raices
indoeuropeas, ademas de una zona intermedia de
fusion celtibera en lo que hoy es el este de Castilla
y sur de Aragon. Artistica y culturalmente los iberos
estuvieron expuestos a las influencias fenicias y
helénicas desde el primer momento, ademas de su
contacto, ya tardio, con los restos de lo que fue la
cultura tartésica. No fue un pueblo monolitico: toda
su existencia estuvo marcada por la diversidad de
tribus y linajes que evitaron que tuvieran un mando
Unico que podria haber consolidado su existencia
frente a civilizaciones mas fuertes.

Su primera etapa (siglos VI-V a. C.) esta
marcada por el arcaismo y la influencia de Tartessos,
ya en pleno hundimiento, asi como la presencia feni-
ciay de los navegantes griegos, y la creacion de los
primeros centros urbanos sobre colinas. La segunda
(siglos IV =1l a. C.) es el cénit de las ciudades iberas
(concepcion cuadrangular en la base urbana y do-
méstica, abandono del concepto de cabaiia tribal)
y la eclosion de todas sus formas artisticas propias,
como la escultura icénica vinculada a la aristocracia
y la religién; y un detalle importante, toman con-
tacto con la cultura del metal de los indoeuropeos
y con la escritura desarrollada por fenicios y griegos,
si bien el idioma ibero no ha sido todavia descifrado.
La etapa final (siglos Il - 1 a. C.) coincide con la gran
marea cartaginesa y romana, que sucesivamente
dominan, cuartean y sepultan la cultura ibera. Civili-
zaciones mas fuertes, dinamicas y sobre todo agre-
sivas que domefian la red de ciudades iberas hasta
conformar la cultura hispanica posterior. Su cultura,
ademas, es descrita por los conquistadores cultura-
les (griegos) y politicos (romanos); no tenemos un
relato original de los iberos, aun intraducibles.
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El arte ibero es pues un fiel reflejo de su
identidad cultural, mucho mas incluso que en otros
pueblos, que volcaron parte de su identidad en la
escritura(zgriegos y romanos sobre todo). Lo que
queda claro es que la religion era esencial: a diferen-
cia de sus vecinos, los iberos orbitaban por comple-
to sobre la religion y la muerte, crearon sociedades
oligarquicas (totalmente dominadas por la nobleza)
muy complejas, diversas, divididas por regiones y
linajes, pero que confluian en torno al culto funera-
rio y de lo divino: el ritual funerario de la cremacion
y del enterramiento en timulos constituyen casi la
totalidad del arte decorativo y votivo que tenemos
de los iberos, una ventana abierta al mundo cultu-
ral donde el arte se sometia a la necesidad ritual y
religiosa. Era en el culto divino y mortuorio donde
el arte ibero se explayaba por completo, dejando lo
pragmatico a un nivel menor, al contrario del mundo
grecolatino. La escultura fue, con diferencia, una de
las vias de expresién mas claras. La mayor parte esta
realizada en piedra caliza y destinada a ser expuesta
al aire libre; este tipo de material es facil de traba-
jar en origen, y al ser expuesta a la erosion tiende a
endurecerse, con lo que los artistas iberos se asegu-
raban cierto grado de permanencia.

La mayor parte de la iconografia era fu-
neraria: los escultores tallaban y trabajaban para
celebrar funerales, glorificar a la aristocracia a la que
enterraban, y son omnipresentes en los yacimientos
funerarios, basculando entre la iconografia humana
(principes, diosas, damas, héroes) y la zoomorfica
religiosa (que representaban a guardianes de tum-
bas y puentes con el mundo de los muertos, desde
los toros propios del Mediterraneo a las influencias
orientales de hibridos humano-animal o esfinges).
Alcanzaron ademas un grado de detalle y realismo
muy superior al de otras culturas, y es muy factible
que fuera la influencia helénica quienes les diera
esta maestria. Como ejemplos destacan la Dama
de Elche (siglo V a. C.), la Bicha de Balazote (mitad
toro, mitad humano, del siglo VI a. C.), y las Damas
de Baza y del Cerro de los Santos (ambas del siglo V
a. C.). Las Damas son iconos mestizos de los iberos:
estaban pintadas sobre caliza, llenas de joyas, ope-
raban como recipientes funerarios (guardaban las
cenizas de los muertos) y presentan muchos rasgos
artisticos del Mediterraneo oriental.

Igualmente prominente desde el punto de
vista artistico fue la alfareria y la pintura sobre cera-
mica, dos formas de expresidn artistica dominantes
en toda cultura desarrollada y que en el Mediterra-
neo alcanzé cotas de sofisticacion muy destacables.
Los iberos no se apartaron de esta via: la influencia
de fenicios y griegos es evidente, pero también de la
dominante cultura indoeuropea surgida en el cen-
tro del continente; la produccién de ceramica sigue
los canones continentales, mientras que la decora-
cion evolucionéd mucho mas: arrancé con motivos
geomeétricos primitivos (comunes a muchas cultu-
ras) para evolucionar hacia la representacion huma-
na una vez que los fenicios y griegos aparecieron en
su mundo. Desde el siglo lll a. C. aparece también
la vegetacion, los animales e incluso la naturaleza.
Destaca el grado de detalle realista que alcanzaron
los pintores iberos, a lo que se une un alto grado de
“fantasia artistica”, es decir, que la libertad creativa
era total y permitio a los iberos explayarse mucho
mas que en otras artes.

Todo este legado desapareceria lentamente,
sepultado por otras culturas que entraron de for-
ma diferente. Mientras que los griegos colonizaban
puntos concretos y desde alli irradiaban su cultura
y dominaban con el arte y las ideas, los fenicios
barrian con las armas primero y domefiaban con el
comercio después; los romanos, finalmente, combi-
naron ambas técnicas con una romanizacion a punta
de espada, de leyes y de redefinicién social y poli-
tica. Curiosamente, sin embargo, fue Roma la que
nos permitié postergar el olvido y detallar la cultura
ibera: los romanos utilizaron la base social de las
ciudades iberas para afianzar su poder, con lo que
se limitaron a superponer cultura sobre cultura y de
esa forma se conservaron tumbas, usos, costumbres
y expresiones artisticas. Pero el tiempo no perdona:
finalmente el mundo romano laminé todo, incluyen-
do un detalle clave, la falta de una “Piedra Rosetta”
que permita traducir el ibero, la Ultima etapa para
poder comprender a este pueblo.

> 4 Museo - Junta de Andalucia


http://www.juntadeandalucia.es/organismos/cultura/areas/museos/ibero.html
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JARRA CELTIBERA DE IZANA







S erman
Y Spirou

Dos personajes antagonicos que ejemplifican dos tradiciones
muy diferentes de hacer comic, la escuela neoyorquina
y la franco-belga, EEUU y Europa, surgidos casi a la par
y con un desarrollo distinto. Los dos aun en produccion.
Dos mitos que han acunado muchas infancias.

por Luis Cadenas Borges
IMAGENES: DC / Dupuis / Norma Comics / Dibbuks



un un lado EEUU, al otro Europa. O mejor

dicho, la maquina industrial del cémic que

fue (y es, aunque California es el otro lado

de la misma moneda) Nueva York, y en el

lado europeo la drbita cultural francéfona

que aglutina a Francia, Bélgica y Suiza, con
una extension particular en Italia. Dos mundos del
comic, muy distintos, tan diferentes entre si como
entrelazados por Historia y creatividad. Este afio ce-
lebramos dos aniversarios que son la perfecta sinte-
sis de los dos caminos que tomaron ambos mundos
culturales: Superman y Spirou, dos S magnificas que
no podian ser mas distantes, como antipodas. Los
dos personajes cumplen 80 afios en este 2018. El
primero inaugurd la via americana de lo superhéroes,
producto del divan sociolégico de Occidente y mas
concretamente de la cultura norteamericana, una
suerte de mitologia local basada en el concepto del
dios pagano mezclado con el mesianismo del héroe
todopoderoso llegado de la otra punta del Universo.
El segundo es un ejemplo de un mundo mucho mas
viejo y con mas ganas de reirse; Spirou era comedia,
accion y una fantasia mucho mas abierta y munda-
na, sin trasfondo teoldgico y un objetivo muy claro,
los nifios.

Superman es, como bien apunta Grant Mo-
rrison en su libro ‘Supergods’ (muy recomendable
para los que quieran aprender un poco de historia
del cémic norteamericano), una version mercantil
del Mesias cristiano, un salvador de virtud indoma-
ble, mitad superhombre nietzschiano, mitad Jesu-
cristo apdcrifo, un personaje fuera de contexto de la
realidad humana en aquel 1938 y todavia hoy, cuan-
do ya casi nada nos sorprende. Entonces, en aquella
Norteamérica que se recuperaba a duras penas del
Crash de 1929, aquel personaje que heredaba la
indumentaria de los forzudos de circo (como apunta
Morrison) y la filosofia liberadora del individuo de
la era contemporanea, resulté un golpe tremendo.
Era algo totalmente nuevo, un dios griego de raices
cristianas disefiado por Jerry Siegel y Joe Shuster
para DC que podia superar a todo lo imaginable:
para comprender el impacto que tuvo sélo hay que
pensar en que hubo otros forzudos heroicos anterio-
res, pero ninguno tenia ese origen extraterrestre de
inmortalidad (no declarada, sélo insinuada) e invul-
nerabilidad de un no-humano llegado de un plane-
ta lejano ya extinto y que cae a la Tierra como un
salvador. La necesidad de ser salvados, la necesidad
de un Dios, aunque vaya de azul y tenga flequillo, la
eterna necesidad del padre protector que salve a la
Humanidad de sus defectos.

Detras de Superman habia otro yo ridiculo
en comparacion, un periodista timido y discreto lla-
mado Clark Kent que en realidad es una version per-
versa de nosotros mismos. Siegel y Shuster copiaron
el aspecto del comico Harold Lloyd para Kent y del
también actor Douglas Fairbanks para su Superman,
que empezd casi como un personaje de opereta en
posturas forzadas y termind casi en un falso Jesu-
cristo en muchos de los volumenes creados. Con
los afios el personaje evoluciond, apuntalé la pureza
moral propia del cristianismo con la misma facilidad
con la que dejaba al descubierto sus puntos débiles,
porque nada hace mas atractivo un héroe que verlo
hincar la rodilla temporalmente. Del éxito de los
afios 30 y 40 se paso a la television y el cine. Para
cuando Richard Donner adapté en 1978 al personaje
a la gran pantalla ya era un icono universal, revitali-
zado en las décadas siguientes con versiones nuevas,
revisiones marginales e incluso experimentos como
la propia muerte y resurreccion (reforzando ademas
el mesianismo cristiano) del mismo.

A Superman se lo debe todo el cémic nor-
teamericano, o al menos el de grandes ventas. No
hay que olvidar que el leitmotiv de la industria de
EEUU ha sido triple: superhéroes, género negro y
novela grafica. Mientras que ésta se la debemos
a Eisner y la segunda es consustancial a la
cultura yankee, la primera es lo que le ha
dado fuerza universal. A fin de cuen-
tas se han limitado a recuperar
la antigua mitologia pagana
europea para remode-
larla a su gusto,
y lanzérnosla
de nuevo.
Superman
puede ser
tan cristia-
no (seglin Morrison) como
griego, romano, celta o inclu-
so beber de los antiquisimos
mitos babilénicos. Todas
las mitologias confluyen en
un icono que apenas ha
cambiado en 80 afios
y que muy probable-
mente languidecera
de nuevo siguiendo
la ley del péndulo de
Morrison, que esti-
ma que cada una o
dos generaciones los







mitos caen para recuperarse mas adelante con una
nueva version de si mismos. De Superman nacieron
todos: al poco aparecié Batman, una contraposicion
humana centrada en el thriller y el género negro

que parecia el alter ego de divan del aparentemente
inquebrantable Superman. Luego llegaron los Cuatro
Fantasticos, los X-Men y todo el Universo Marvel y
el de DC. Y 80 afios después, seguimos hablando de
él, aunque sea mas viejo que las piramides.

En las antipodas esta Spirou, creado en pare-
ja con Fantasio desde el principio también en 1938
por Rob-Vel para la revista Le Journal de Spirou y
que ha tenido una larga lista de autores que han se-
guido el testigo, como André Franquin, Jean-Claude
Fournier, Jean-David Morvan o José Luis Munuera.
Aqui no hay dioses, ni mitologia, ni teologia, ni re-
ferencias freudianas: Spirou es un botones de hotel
con su caracteristico uniforme rojo cuyo nombre
ademas es un chiste, ya que se basa en el dialecto
valén del sur de Bélgica y que significa “ardilla”. A
un lado un “superhombre” moreno y fornido, y aqui
un proletario enclenque acompafado de una ardi-
lla muda que, como el Mili de Hergé o el Idefix de
Goscinny-Uderzo, piensa como un humano. En 1944
llegaria el amigo eterno, Fantasio, disefiado por uno
de los muchos autores de la saga, Jijé, para darle ain
mas locura y éxito para el publico infantil. El resul-
tado fue un superventas en el bien instruido mundo
francéfono, que tiene la misma pasion por el comic
y la lectura que los espafioles por el jamén. Un hito
cultural que los nifios de este pais conocieron suce-
sivamente en muchos tebeos y que conformo parte
del universo alternativo norteamericano que la pos-
guerra espafiola imit6 con sus forzudos nacionales.

La sucesion de autores no matd el espiritu
de Spirou, mas bien lo enriquecio. De Jijé salté a An-
dré Franquin al poco de terminar la Segunda Guerra
Mundial, en una Europa devastada y convulsionada,
que se encargd de perfilar el personaje canonico del
que luego se han hecho decenas de variaciones y
versiones, pero siempre sobre el mismo arquetipo.
Franquin convirtid la tira comica en una saga con
argumentos mucho mas elaborados en la estela de
Hergé: género de aventuras parecido a una narra-
cion literaria, pero con dosis de fantasia mucho mas
grandes frente al mas contenido Tintin, que todavia
tenia dosis de realismo. Franquin opt6 por crear un
universo de secundarios bien nutrido que dieran

profundidad al duo Spirou-Fantasio, sentando las

bases del personaje y su particular marco narrativo.

Y que incluia, en una sociedad masculinizada, a un
personaje femenino de peso, Seccotine. Entre los
secundarios mas importantes figura Marsupilami,

un animal de ficcién entre el primate y el marsu-

pial que aparecio en los afios 50 y que terminé por |_
tener su propia saga. El esquema de Spirou-Fantasio !
incluia el viaje envuelto en la trama propia, con
referencias a la vida real que de vez en cuando se

colaba en los albumes, desde la politica a la musica

o las costumbres del &mbito cultural franco-belga.

Esto no cambié cuando a finales de los 60
la autoria pasé a Jean-Claude Fournier, momento
en el cual el Marsupilami fue desgajado por Fran-
quin y la serie entré en otra fase mas evolucionada,
alin mas conectada, que habia crecido con sus lec-
tores iniciales. En los 70 la sociedad habia cambia-
do y mientras en EEUU el cdmic también evolucio-
naba hacia la politica y el psicologismo adaptado a 5
la narracién, en Europa el trasvase hacia el comic
moderno también marcé a los personajes del

universo Spirou. El siguiente salto, ya en los
80, convirtié al personaje en casi una marca,
con hasta seis autores trabajando al uniso- -

no y creando versiones del mismo motivo,
pero sin repetir el éxito anterior. Ademas
aparecieron sucesiones de spin-off,
como El Pequefio Spirou, una version
“precuela” del personaje pero siendo
un nifio a partir de 1987. El tdndem
Philippe Tome y Janry (guion y dibujo)
fue el Unico que logré recomponer un
Spirou contemporaneo, capaces de
mezclar motivos cientificos con

el thriller en el mismo album.

No duré mucho: a mediados de

los 90 volvié a romperse la auto-

ria y empez6 a bailar de una mano a otra,
incluyendo a José Luis Munuera, que regreso al
Spirou clasico de Franquin.

o

La herencia actual es esa: un baile en
clasicismo original y los intentos de volver al’
naje mas realista y humano, algo que puede funcio-
nar puntualmente, pero que no ha logrado cuajar.
Como con Superman. Dos personajes legendarios
atrapados en sus propios iconos que no han podido
evolucionar demasiado. Y aun asi, perduran. @

> 4 Superman - DC Comics
Superman - ECC Comics
Spirou - Dibbuks

Spirou - Norma Comics


https://www.dccomics.com/characters/superman
https://www.ecccomics.com/comics/superman-46.aspx
https://www.dibbuks.es/es/catalogo/spirou-y-fantasio-integral-1-franquin-1946-1950
https://www.normacomics.com/europeo-spirou-y-fantasio.html
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SUPERMAN, EL MESIAS MIL VECES ADAPTADO

Si algo sabe hacer el cdmic norteamericano es exprimir naranjas: en pequena pantalla o en grande, con p:
do. El caso de Superman es paradigmatico, casi tanto como el de Batman, aunque algo menos. El hombre murcié
nunca ha terminado de romper de verdad. La adaptacion clasica de Donner en 1978 con Christopher Reeve (cuat
sido aun superada. Al margen ha sido adaptado en seriales radiofénicos, series de television reales o de animacid
Mundial aparecieron la primera serie de cortometrajes con Superman, y al termina la contienda Kirk Alyn daba vid
George Reeves. Pero no seria hasta finales de los 70 cuando Superman daba el salto: las tres primeras entregas (1¢
en los 90 llegarian ‘Lois & Clark) superada por ‘Smalville’ con un Superman adolescente encarnado por Tom Wellii
‘Superman Returns, que no contenté a nadie, y Zack Snyder con mas fortuna en 2013 con‘El Hombre de Acero’p



lomitas y refrescos. Lo que sea para que la caja registradora siga sonan-
lago es un icono del cine todavia mayor que el del Mesias apécrifo, que
ro peliculas, de las que se puede olvidar la cuarta) es arquetipica y no ha
n, en el cine y en los videojuegos. Ejemplos: durante la Segunda Guerra
a al primer héroe en pantalla. En 1951 le tocé el turno a la televisién, con
)78, 1980, 1983) y la cuarta purgada de la memoria colectiva en 1987.Ya
g y luego evolucionado. En 2006 Bryan Singer lo intenté de nuevo con
-otagonizada por Henry Cavill.
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Francia y Bélgica tienen un pa
tinental. En un mundo que trataba de
Valonia fueron clave para crear los icc
novela grafica, el “adlbum belga” Todos
distorsiones, realista sin serlo. Frente a
en Europa optaron por seguir la via de
al publico. Tintin, Spirou, Lucky Luke
y el “efecto mascara’, por el cual los p
coctel que todavia hoy funciona. Sélo
testamento), el resto de personajes cc
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EL COMIC FRANCO-BELGA, LA INFANCIA DE EUROPA

oel fundamental en la posguerra cultural europea, especialmente en su funcién de forjadores de la infancia con-
» olvidar el horror absoluto, las creaciones de los autores en lengua francesa a un lado y al otro de la frontera de
nos de la infancia continental. Elaboraron lo que se llama “bandes desinées’, y luego el modelo precursor de la
tenian adherencia a la tradicion de la“linea clara”donde Tintin es la maxima expresion: dibujo bien delineado, sin
la exageracion hipermusculada norteamericana y japonesa, llena de expresionismo y violencia en el movimiento,
 |a literatura infantil-juvenil y crearon personajes humanos mas cercanos a parodias que llegaban con mas fuerza
0 Astérix son los mejores representantes de ese estilo de comic, donde el género de aventuras, la trama clasica
ersonajes eran insertados en fondos realistas. Esa combinacion de sencillez y fantasia con trasfondo real cre un
hay que recordar que, salvo en el caso del personaje de Hergé (cortado de raiz con la muerte de éste por orden 'y
ntindan en produccion. Un estilo propio para Europa, su infancia sintetizada gracias al talento franco-belga.
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I RES SERIES

DEL DRAMA AL THRILLER Y EL TERROR

Tres recomendaciones, tres series nuevas que veran la luz en EEUU y Espana esta
primavera y que persiguen lo mismo que todas: prolongar la Edad de Oro de la fic-
cion en pantalla pequena ahora que la grande esta de capa caida. Una forma de
prolongar la migracion del talento cinematografico hacia la pequena pantalla y que
tiene en comun la fabrica de ficcion norteamericana, desde Netflix a AMC y FX:
‘The Alienist’, ‘The Terror’ y ‘Trust’, con actores como Hillary Swank, Daniel Bruhl,
Dakota Fanning, Luke Evans y directores como Danny Boyle, y que abarcan el thri-
ller, el género de aventuras, el terror psicologico o el drama

por Luis Cadenas Borges



TRUST

THE GETTY FAMILY SAGA
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“Trust’

(FX - 25 de marzo en Espaia)
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ya por delante que ‘Trust' no es
la version en pequefia pantalla
de ‘Todo el dinero del mundo’
de Ridley Scott, a pesar de que
el leitmotiv sea el mismo: la
multimillonaria familia Getty,
con su patriarca como sombra dominante y John
Paul Getty Ill, heredero de la fortuna, en manos de
la Mafia italiana por una deuda contraida y no paga-
da. Esta miniserie que estrena el canal FX a ambos
lados del Atlantico es una adaptaciéon muy libre
de todo el proceso familiar y de colapso ético que
provocd aquel secuestro. Producida por Christian
Colson, Simon Beaufoy (que firma el guion) y Danny
Boyle, que se pone también detras de la camara
para dirigir a Donald Sutherland, Hilary Swank y
Brendan Fraser como nombres mas conocidos de un
reparto muy extenso y con la misién de desmarcar-
se desde el principio de la pelicula que Ridley Scott
presentd al mundo este afio.

La serie toma como punto de partida el
drama familiar que tiene lugar en la Roma de 1973,
cuando el mas joven de los Getty es secuestrado
por miembros de la Mafia italiana con ganas de
conseguir dinero rapido sin calcular bien con quién
jugaban, John Paul Getty, un millonario de la vieja
escuela que decide no soltar ni un dolar. El crimen
organizado asiste entonces, entre la incredulidad y 4
la rabia, a la negativa de la familia a pagar. Los Getty o
echandole un pulso a la Mafia. En eso se convirtio .
aquel secuestro. Ademas la policia italiana no cree
la version de la familia o incluso de los propios
criminales: considera que es todo una broma pesa-
day cierran el caso. El padre de Paul (interpretado
por Harris Dickinson) se pierde en su adiccion a la
heroina, su abuelo (Donald Sutherland, John Paul !
Getty) esta aislado en una mansion en el campo in- !
glés donde vive junto a sus cinco amantes, y la Unica
esperanza parece ser su madre (Gail Getty, Hilary -4 ’ ’
Swank), que se encuentra en la quiebra. ® " ‘

b Ml The Trust

TRAILER DE ‘THE TRUST’


https://www.filmaffinity.com/es/film989755.html
https://www.youtube.com/watch?v=jg4OCeSTL08
https://www.youtube.com/watch?v=OM9h-llN4TY

‘The Terror”

(AMC -3 de abril en Espana)
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gran apuesta por la ambicion que

encierra esta produccion con Ridley
Scott como productor y un escena-
rio muy interesante: siglo XIX, una
expedicion militar y cientifica, el
Artico, decenas de hombres aislados

del resto del mundo y el sindrome “Diez Negritos”,
ése en el que cada vez que se va la luz aparece otro
cadaver. Algo parecido ocurre con esta expedicion
britanica de la Royal Navy que partié en busca del
legendario Paso del Noroeste, una ruta que permitia
pasar del Atlantico Norte al Pacifico Norte bordean-
do Canada por el Artico y asi evitarse meses de viaje
y miles de km de trayecto. Pero lo que parecia un
desafio cientifico y tecnoloégico en poco tiempo se
convierte en una pesadilla claustrofébica donde los
humanos caen como moscas, todo resumido en una
miniserie de diez capitulos basada en la novela de
Dan Simmons, que a su vez tomé6 como referencia
una historia real que se remonta al siglo XIX y que
se llevd por delante a 129 exploradores.

Conocida como “Expedicién perdida de
Franklin” fue un viaje fallido de exploracioén arti-
ca que derivé en un desastre absoluto; adoptd su
nombre de sir John Franklin, el capitan que partié
de Inglaterra el 19 de mayo de 1845 con dos barcos,
The Terror y el Erebus, atrapados en el hielo en el
estrecho Victoria, cerca de la Isla del Rey Guillermo
y hallados en 2014 y 2016. Durante los dos afios si-
guientes los tripulantes sobrevivieron con las bode-
gas llenas de comida enlatada, pero estaban aisla-
dos del resto del mundo. Decidieron quedarse para
seguir avanzando cuando se retirara el hielo. Pero
eso no paso. Hubo hasta once misiones de rescate
de la Royal Navy e incluso dos de EEUU para loca-
lizarles y sacarles de alli, pero lo Unico que encon-
traron fueron tumbas, material, huellas de la expe-
dicién... pero nirastro del resto. Los esquimales de
la zona contaron a los rescatadores historias de los
marineros. Y lo peor es que hubo incluso casos de
canibalismo cuando se quedaron sin comida.

Franklin murié en 1847, y los expediciona-
rios decidieron abandonar el barco y caminar hacia
el continente sobre el hielo. Y se esfumaron. La
serie intenta desvelar lo que pasé a partir de ahi. El
hambre, la hipotermia y neumonia, la tuberculosis,
escorbuto, el envenenamiento por plomo de las
primitivas latas de conserva o de las tuberias de los



barcos... una combinacién que desvela el verdadero
motivo de la tragedia, la enfermedad de Addison. La
serie, ademas, afiade un nuevo elemento de suspen-
se que “huele a Ridley Scott”, un misterioso depre-
dador que acecha los barcos y los elimina lentamen-
te. Es lo que han creado para el canal AMC por David
Kajganich con Ridley Scott de productor, y con un
elenco conocido: Jared Harris (Francis Crozier, capi-
tan del barco HMS Terror y el segundo al mando de
la expedicion), Ciaran Hinds (Sir John Franklin), Paul
Ready, Adam Nagaitis (Cornelius Hickey) y Tobias
Menzies (James Fitzjames), entre otros. @

TRAILER DE ‘THE TERROR'’

b Bl The Terror
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http://www.amctv.es/blog/the-terror-la-nueva-serie-de-amc-en-2018
https://www.youtube.com/watch?v=rnN7Aad3c7A
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“The Alienist’

(Netflix — 13 de abril en Espana)

ry Fukunaga fue uno de los
creadores con talento que dieron
al mundo la primera temporada
de ‘True Detective'; le reclutaron
para dirigir ‘The Alienist’ (adap-
tacion de la novela de Caleb
Carr), pero finalmente se encargo Jakob Verbruggen
con el mismo género, el thriller, pero con un trasfon-
do muy diferente: Nueva York en 1896, un asesino
en serie que mata con un sadismo parecido al de
Jack el Destripador y la policia local desesperada por
cazarle. Tanto que recurren a un “alienista”, palabra
que definia lo que hoy conocemos como psiquiatras.
El personaje principal es Laszlo Kreizler, interpreta-
do por Daniel Briihl, un brillante investigador de la
psique humana que trata y cataloga las patologias
humanas y dotar a esta rama de la medicina de algo
mas de seriedad frente al tipico remedio de meter
a los enfermos en sanatorios que parecen prisiones
goticas. Toda la serie tiene esa atmosfera gotica
donde Nueva York parece una version mas dinamica
y acelerada del Londres victoriano.

A su lado estan Luke Evans (que interpreta a
John Moore, reclutado por Kreizler para la investiga-
cién) y Dakota Fanning (que da vida a Sara Howard,
una ambiciosa secretaria decidida a convertirse en
la primera mujer detective en un cuerpo de poli-
cia. Hay un personaje clave, por su peso histdrico:
Theodore Roosevelt, el que fuera luego presidente
de EEUU y que por aquel entonces era el jefe de
policia de Nueva York, que da via libre a Kreizler y
que aqui interpreta Brian Geraghty. También figuran
en el reparto Douglas Smith, Matthew Shear, Robert
Ray Wisdom, Matt Linzt y Q’orianka Kilcher. Curio-
samente la serie, a pesar de revivir aquel Nueva York
envuelto en brumas, preparandose para dar el salto
definitivo para ser la gran metropoli que es, se ha ro-
dado en Budapest y tiene un calendario de emision
particular: coproduccién de Paramount Television
y Turner Studio, la primera temporada estaran en
Netflix en exclusiva y luego para el resto de espec-
tadores que no sean clientes a partir del 19 de abril;
sin embargo en EEUU y Francia ya los pueden ver a
través de TNT. @

b Bl The Alienist
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TRAILER DE ‘THE ALIENIST’
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https://media.netflix.com/es/only-on-netflix/204389
https://www.youtube.com/watch?v=q9867sT-Y1M
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LEONARDO:

INGENIERO,
FISICO,
MATEMATICO..
PIONERO

La publicacion en forma de ensayo de es-
tudios sobre medio ambiente y el ciclo del
agua escritos por Leonardo da Vinci en €l
siglo XV sirven para demostrar, una vez
mas, que se adelantd en siglos a su pro-
pia poca, Una rara avis humana que sirve
de excusa para resaltar una figura que fue
un pintor brillante pero todavia mejor so-
nador y pionero, un oficio siempre ingrato
v desmemoriado. Dos ejemplos recientes
son 'El libro del agua’ (publicado a finales
de 2017) con sus estudios sobre hidro-
dinamica y la forma en la que se anticipo
a las leyes de la friccion fisica en 1493.

por Marcos Gil
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libro del agua’ (publicado en Espafia

por Abada Editores) es la demos-

tracion de que la mente de Da Vinci

lo abarcé todo o casi todo, desde

la pintura a la medicina, la Fisica, la

arquitectura o el estudio del me-
dio ambiente. Nacido en la ciudad de la que tomd
apellido en 1452 y fallecido en Amboise (Francia) en
1519, su existencia qued6 marcada por la necesidad
de estudiarlo todo, anotarlo, estructurarlo, y luego
ofrecer posibilidades a lo que habia pasado por sus
manos. Para algo tan aparentemente moderno
como el estudio del agua, su comportamiento y
los ciclos naturales de este liquido imprescindible,
Leonardo dej6 una montafia de escritos: 7.000
paginas desperdigadas por grupos, mezcladas con
otros trabajos, como si escribiera compulsivamente.
Leonardo seria asi un verdadero antecesor, en los
que anotaciones matematicas y mecanicas com-
parten espacio con bocetos para cuadros y disefios
arquitecténicos. Aquel caos maravilloso en color
sepia donde se fusionan ciencia y arte es una de sus
grandes aportaciones a la civilizacion.

Lo que él no dejé agrupado lo convertimos
500 afos después en un todo bien estructurado
siguiendo la pasion jerarquizadora que heredamos
de la Ilustracién y la Enciclopedia. Detras de este
trabajo estan Juan Barja y Patxi Lanceros, que han
editado este volumen que tiene consecuencias sobre
laimagen de Leonardo: era ecologista cuando toda-
via habia gente que creia con fervor que la Tierra era
plana (eran mayoria, no como la minoria freak que
ahora se empenfa en la estupidez), que era el cen-
tro del Universo o que incluso el Sol gira alrededor
nuestro. Antes de la edicién espafiola sé6lo hubo una
publicacién previa sobre el asunto, de Luigi Maria
Arconati en 1643, que unificé los textos de Da Vinci.
Después de él solo Alemania tratd de recuperar ese
trabajo con el mismo titulo en 2012.

La suma de Abada Editores retne todo lo
que Leonardo penso y escribid sobre la naturaleza,
comportamiento y ciclo del agua. Lo hace no como
un quimico, un gedlogo o un fisico, sino como un



hombre de su tiempo: llama la atencion la candi-
dez de muchas ideas pero también la ambicién y

la amplitud metddica del estudio, porque no solo
estudia con detalle forma y comportamiento del
agua sino también su dindmica, que era una de las
obsesiones de Da Vinci. Para él todo era cuestion de
cédmo se comportaba en el entorno fisico la materia.
Era un materialista mecanico mas propio del siglo
XX que de su tiempo. Derivada de esa vision nace
buena parte del libro, ya que Da Vinci, igual que hizo
con sus maquinas futuristas, disefia proyectos para
aprovechar y usar el agua; ingenieria hidraulica en
pleno siglo XV, cuando casi ninguna ciudad europea
sofiaba siquiera con tener agua corriente y sélo las
antiguas urbes romanas tenian cloacas. Y gracias.

El libro también retne gran parte de los
dibujos que cimentaban esos proyectos (molinos de
agua, presas, canales, aparatos hidraulicos, rompeo-
las para proteger puertos, o incluso la forma de dis-
currir del agua durante una riada) y que demuestran
que el mecanicismo de Da Vinci era casi una nece-
sidad intelectual, tanto como dar explicacion a algo
tan difuso como el Diluvio Universal, al que dedicé
mucho tiempo intentando dar explicaciones sobre el
suceso a partir de las herencias cristianas que eran
aun omnipresentes en su época. No obstante aqui
ya empez0 a bailar en la cuerda floja, porque Leonar-
do no creia la version biblica e incluso llega a plan-
tearse si fue una simple inundacién agrandada por
los tiempos primitivos. Fue una mas de las cosas que
pensaba o hizo que le podian haber causado graves
problemas con la Iglesia y el poder, el cual le prote-
gia por su talento artistico. No hay que olvidar que
Leonardo habia disecciones de cuerpos humanos
para sus estudios de anatomia cuando era pecado e
ilegal hacer tal cosa.

Una de las cosas mas asombrosas es tam-
bién su incipiente ecologismo: Da Vinci deja por
escrito su creencia firme en que el abuso de los
recursos llevard al mundo a una catarsis dinami-
ca (siempre la mecanica en mente) que arrastrara
consigo a la Humanidad. En los textos queda claro
que Da Vinci alin porta consigo la pesada mochila
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de la escolastica medieval: considera al ser humano
como un microcosmos dentro de un macrocosmos
(mundo, universo) mas grande en el que encajamos
como engranajes, pero no ve el todo fisico en el

que vivimos como eterno, sino puntual. Aqui si se
separa filoséficamente del Medievo y considera que
el mundo y la vida que soporta desapareceran por el
agotamiento del agua por abuso y exceso. Uno de
los textos que recoge el libro, y que esta insertado
en el Codice Arundel (1504-1516), actualmente en
el Museo Britanico, es dolorosamente actual, ya que
habla del agotamiento de los acuiferos naturales y
los rios. En su tiempo las desalinizadoras aun no eran
siquiera una idea, asi que hay cierto grado de exa-
geracion, pero desde luego Da Vinci tenia en mente
una situacion que se da ya en algunos lugares.

Un adelantado a su tiempo: anticip6 teorias de la Fisica
Tan potente era su capacidad intelectual que por
deriva propia incluso tuvo tiempo de anticipar
algunas leyes de la Fisica que hoy se utilizan. El
analisis de uno de sus legajos con bocetos mostré
en 2016 que ya en 1493 habia concluido las leyes de
la friccion fisica. El descubridor de ese salto fue lan
Hutchings, de la Universidad de Cambridge, pionero
que ha creado un estudio cronolégico de los apun-
tes de Da Vinci sobre la friccion, y como aplico estas
leyes a su trabajo como ingeniero al servicio de no-
bles y reyes. El fue uno de los primeros teéricos de
la friccion mecanica, que daria lugar a parte de las
técnicas modernas. Lo que no se sabia era cuando
habia llegado a ese punto en concreto. El estudio

de sus textos determiné que fue en 1493. Concreta-
mente Hutchings hall¢ el texto en una anotacién de
un papel muy pequefio, mas propio de un moderno
bloc de notas, fechado en 1493 y que esta en el
Museo Victoria y Albert en Londres.

El texto es idéntico a tantos otros de Da Vin-
ci: escrito en espejo (al revés de lo normal en Occi-
dente, para codificarlas y evitar que se las robaran, o
eso creia él), con claves concretas y de manera muy
sintética y deshilvanada del resto de anotaciones.
Leonardo era un poco cadtico a la hora de trabajar,
y eso ha dado a sus manuscritos esa apariencia de
tormenta de ideas que iba anotando y desarrollando



a tirones mentales. Un ejemplo: en la misma pagina
donde estd la formulacion el florentino dibujé el
esbozo de una anciana para un cuadro. Es sélo un
ejemplo de como aprovechaba cada resquicio de pa-
pel para poder crear.

Por culpa de este dibujo esta parte de las
anotaciones pasaron sin pena ni gloria durante
mucho tiempo, quizads pensando que eran partes
sueltas de otros estudios que a muchos histo-
riadores del arte, mas centrados en el dibujo de
la anciana (que creian parte de un futuro cuadro
mas grande), no les llam¢ la atencién. Tuvo que
ser un profesor de ingenieria de Cambridge el que,
conocedor las calves de la escritura de espejo,
supo ver lo que otros no habian detectado. Esa
formulacién es la base de la actual tribologia, el
estudio sistematico del rozamiento, desgaste
y funcionamiento de partes sélidas en friccion
mecanica. Basicamente Leonardo cre¢ la base
tedrica sobre la que todas las maquinas actuales
funcionan. Después de él muchos otros también
lo hicieron, y lo perfeccionaron, pero fue todo o
un pionero que al afio siguiente del viaje de Coldn
ya sentaba las bases de lo normal en la industria
de 400 afios después.

Esa formulacion es un compendio de figu-
ras en las que se ven hileras de bloques lastradas
por un peso colgante de una polea. Muy revela-
dor: es el experimento basico para mostrar las
leyes de friccion que todavia hoy se hace en las
escuelas. Da Vinci sintetiz6 una idea concreta:
dos superficies en deslizamiento provocan una
friccion proporcional a la carga de presién de
ambas superficies juntas, y a su vez esa friccién
es independiente del area de contacto entre esas
dos mismas superficies. Esa misma idea fue for-
mulada, doscientos afios mas tarde, por William
Amontons, que se quedo para siempre con la ti-
tularidad. Antes Da Vinci habia experimentado: lo
que sabiamos era que sus proyectos de ingenieria
llevaban implicitas esas ideas sobre friccién, pero
nunca (hasta ahora, claro) las habia recogido.
Pero si que lo hizo. @
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LEONARDO,
EL PIONERO
DE CASI TODO

El hijo ilegitimo de un burderata florentino fue, por decirlo asi, el
primero de los llamados “antecesores”, uno de esos raros casos de ge-
nialidad humana que se adelanta siglos a su tiempo. Una vida consagrada
tanto al arte (donde fue de los mas grandes del Renacimiento), 1a ciencia y
la ingenierfa, un extrafo caso de fusion de todas las disciplinas en una sola
persona. Por trabajar incluso ideo recetas gastronomicas. Mientras que en
el Renacimiento se alabd su maestria artistica y se desderio su capacidad
tecnologica y cientifica, hoy es justo al contrario: crece la leyenda de Da
Vinci por su prevision y anticipacion como tedrico cientifico e ingeniero. A
su genio se deben muchos avances, redescubiertos posteriormente, sobre
Optica, hidromecanica, anatomia, ingenierfa militar y civil. .. y la aviacion.
Queda para la historia el primer disefio de una maquina para volar. En rea-
lidad dos de ellas: cred un aparato heliocoidal que anticipaba en casi 500
anos el helicoptero, asi como un primitivo parapente que supuestamente
deberia servir para volar. Pero también cred diserios primitivos para coches,
tanques o submarinos. En parte también se debe a su imaginacion un ar-
caico sistema de buzo.

Como todo buen renacentista, arte y ciencia se regian por el mis-
MO amor por el conocimiento, era un humanista, mas preocupado por las
soluciones practicas que las derivas teoricas. Mas de 13.000 paginas ates-
tiguan que en vida fue una maquina de creacion continua, empirica, una
parte perdida y lo que queda en forma de legajos y codices repartidos entre
Inglaterra, Francia, Esparia, Italia o los sotanos de la casa de Bill Gates, que
pago una fortuna por el Codex Leicester, uno de los grandes trabajos de
Leonardo. Su pasion por el empirismo encorseto sus derivas tegricas, asi
que solo podemos conocer al naturalista y al ingeniero, y no al matematico,
fisico o filosofo. Por eso sus manuscritos “de espejo” (era zurdo y escribia
de derecha a izquierda en sentido inverso, lo cual le hacia ir mas rapido que
como lo hacemos nosotros) hablan de la biomecanica de los pajaros en
pleno vuelo, del movimiento del agua, de la anatomia humana. .. Problema:
aunqgue era un empirista, muy pocas veces, que sepamos, puso en practica
real sus disefos. Un simple examen de un ingeniero actual comprobaria
que el sistema de alimentacion de aire al buzo no habria funcionado, que la
maquina para volar no tenia sustentacion suficiente, que su barco de palas
mecanicas apenas se habria movido, o que su “helicoptero” habria tenido el
efecto inverso (se clavaria al suelo como una peonza).

A  Leonardo da Vinci

Abada Editores



https://www.biografiasyvidas.com/monografia/leonardo/
http://www.abadaeditores.com/libro.php?l=471
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